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दो दाब्द 


अनुवाद! झ्राज के युग की अनिवार्य झावश्यकता है, और इसीलिए यह भावश्यक 
है कि उससे संबद्ध विभिन्‍न प्रकार की समस्याओं पर गम्भीरता से विचार किया 
जाये । हिन्दी भें इस दिल्ञा में प्रभी तक विशेष कार्य नही हुआ है। इसी कमी 
की पूर्ति के लिए “अनुवाद ग्रन्थमाला' का प्रारम्भ किया गया | इस ग्रन्थमाला 
की तीन प्रन्य पुस्तकें हैं: 'अनुवाद-विज्ञान', 'पारिभाषिक दाब्दावली: कुछ 
समस्‍्याएँ', तथा 'प्रनुवाद की व्यावहारिक समस्‍्याएँ/। 

प्रस्तुत पुस्तक 'काव्यानुवाद की समस्याएँ” में 'साहित्य/ के भ्रनुवाद की 
समस्याग्रो पर विचार किया गया है। इसके नाम में “काव्य! शब्द का प्रयोग 
“कविता! के लिए न होकर 'साहित्य' के लिए हुआ है। कहने की प्रावश्यकता 
नही कि 'काव्य' शब्द का मूल भर्य॑ 'साहित्य' ही है, इसीलिए 'साहित्यशास्त्र' 
को 'काव्यशास्त्र' कहा जाता है तथा इसीलिए प्राचीन भारतीय परम्परा में 
साहित्य” की सारी परिभाषाएँ “काव्य” नाम से ही दी गयी हैं। इस तरह इस 
पुस्तक के नाम में 'काव्य' शब्द अपने मूल पारम्परिक भौर विस्तृत भ्र्य में ही 
प्रयुक्त हुआ है । 

“साहित्य के प्रदुवाद की समस्याएँ” अन्य प्रकार के अनुवाद की समस्याभों 
से कई दृष्टियों से भिन्‍त होती हैं। इस संकलन में संकलित लेखों में 
मूलतः झोर मुख्यत, केवल उन्ही समस्याप्रो को लिया गया है। प्रारम्भ में 
श्री सच्चिदानन्द वात्स्यायन 'अन्ञेयः तथा डॉ० नगेनद्र के लेख हैं, जिनमे 
प्रत्यन्त संक्षेप मे, किन्तु गहराई के साथ, साहित्यिक भनुवाद के कुछ पक्षो की 
लिया गया है। भागे महेन्द्र चतुबेंदी, श्री अजित कुमार, भोलानाथ तिवारी, 
डॉ० तगीनचन्द सहगल, श्री सुरेच्धनाथ त्रिपाठी तथा थरी सुरेन्दकुमार दीक्षित 
के लेख हैं, जितमे साहित्य की विधा कविता के अनुवाद से सम्बद्ध समस्याएँ 
ली गयी हैं। अगले लेखो मे क्रमश: महेन्द्र चतुर्वेदी ने 'उपन्यास के झनुवाद' की 


कक्ला 


ट 


समस्याप्नों को लिया है, तो भोलानाथ तिवारों ने “नाटक के प्रनुवाद' की 
समस्याग्रो को । ललित निवन्ध या गद्य काव्य की समस्याझ्रो को अलग से नही 
लिया गया है, क्योकि कविता, कथा साहित्य श्रौर नाटक वे झनुवाद में साहित्यिक 
अनुवाद की प्राय सभी समस्याएँ आ जाती हैं, अत शेप को भ्लग लेने में 
पिष्टपेषण मात्र होता । 

तुलसी में 'नानापुराणनिगमागम” रूप मे जो सकेत हैं, उनके आधार पर 
काम करने पर यह सुखद झ्राइचयें हुआ कि तुलसी काव्य-प्रनुवादक वे रूप मे भी 
बम नही हैं। अगले लेख मे श्री राफ़ेन्द्रप्साद ने उनके अनुवादक वे रूप पर 
विचार किया है। इस तरह इस लेख में एक मध्यकालीन ग्रनुवादक का 
मूल्यावन हैं। » 

उमर खतैयाम की रुवाइयो का अनुवाद विश्व की अझनेकानेक भाषाओं में 
हुआ है। हिन्दी में भी उनवे कई झनुवाद हैं। झ्रगला लेख उनके हिन्दी अनु+ 
बादो का तुलनात्मक लेखा-जोखा प्रस्तुत करता है । 

इसके बाद परिश्िष्द में कुछ इस्तोनियन कविताप्रो के हिन्दी अनुवाद हैं, 
भर प्रन्त में डॉ० किरण बाला ने 'साहिंत्व के भतुताद' की कठिनाइयो पर सक्षेप 
में विचार करते हुए साहित्य के अनुवाद के विषय में, फिट्जेसल्ड, चक्रवर्ती 
राजगोपालाचार्य, महादेवी वर्मा, टी० एस० इलिग्रट, बच्चन तथा घर्मवीर भारती 
प्रादि बुछ भ्रच्छे अनुवादको के विचार सकलित किये हैं, जिनके भाधार पर 
पाठक यह्‌ जान सकें कि साहित्य के अनुवाद के विषय में कृती प्रनुवादकों के 
क्या विचार हैं। 

और अन्त मे, इस सक्लन में जित जिन लोगो के लेस या उद्धरण सकलित 
हैं, हम उनके प्रति हृदय स आभारी हैं। कुछ सामग्री 'ढुति सस्क्ृति', भाषा 
तथा “अनुवाद पत्रिकाग्रों के ग्रको से ली गयी है। कुछ विद्वानों बे मत-प्रभिमत 
विविध खोतों से सग्रहीत क्यि गये हैं। सकलन होने के नाते इसमें विचार-भेद 
और पुनरावृत्ति दोनो ही सहज-स्वाभाविक है । पुनरावृत्ति को भरसक बचाने 
का प्रयत्व किया गया है किन्तु उदाहरणो श्रादि में सत्र यह सम्भव नहीं हो 
सका | हम सभी के प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करते हैं। वस्तुत , इन सवके' सहयोग के 
बिना यह सकलन इस रूप म नहीं भरा पाता । 

समवेतत , भ्राशा है, यह्‌ सकतत साहित्य के अनुवादको, साहित्य का ग्रनुवाद 
सीखनेवालो तथा साहित्य के अनुवाद स सम्बद्ध विविध समस्याप्रों मं रुचि 
रखनेवातों वे लिए उपप्रोगी सिद्ध होगा । 


स० ही० वात्स्यायन 


साहिल्‍य का अनुवाद 


ज्लेखकों तथा भ्रवुवादकी के निकट भी भ्रव यह स्पष्ट हो गया है कि अनुवादकों के 
विपय में प्रचलित कहावत कि वे गर्थ का प्रनर्थ कर देते हैं, नितान्त 'अमात्मक 
है। थास्तविक दुष्द्ि स इसमे उतती ही सचाई है जितनी इस कथन मे कि कवि 
लम्बे कैश वाले व्यक्ति होते हैं,या इस प्रकटत गम्भीर उक्त मे कि 'रुष्ट कवि 
ही भ्रालोचक होता है।” भारत म॑ विभिन्‍न प्रादेशिक भाषाों में प्नुवादों की 
झावश्यकता दित पर दिन बढती जा रही है और इसके फलस्वरूप झनुवाद के क्षेत्र 
में भूल लेखक भी उतर रहे हैं॥ भत यह भ्रावश्यक है कि प्रदुवादक को जिने 
समस्यापों का सामना करना पडता है और प्रच्छे भ्नुवाद के लिए जिस विश्विष्ट 
दक्षता की ग्रावश्यकता होती है, उसे भली भाँति समझा जाये। 
अनुवाद क्या है ? शाब्दिक श्रर्थ तो स्पष्ट है किन्तु साहित्यिक कृतियों के प्रनु- 
वाद-कार्य के प्रसग मे हम उस श्र की व्याख्या करने का जितना प्रधिक प्रयत्न 
करते हैं उतना ही बहू जटिल होता जाता है “विधारो अथवा तात्पर्य को भिन्‍न 
भाषा में अभिव्यक्त करना, या ' विचारो को एक भाषा से दूसरी मे रूपान्तरित 
करना ।” प्रइन उठता है कि क्‍या किन्‍हों दो शब्दों का पूर्णत समान श्र होता 
है १ इसके भतिरिवत भी अनेक बातें हैं। उदाहरणार्थ, कविता के प्रसग में 'पर्थे 
से क्या तात्पय हो सकता है ? क्‍या कविता वही है जो कि उसकी अन्तव॑स्तु ? 
किसी कविता में प्रभिव्यक्त “विचार को एक भाषा से दूसरी में रूपा तरित' कर 
देने मात्र से अनुवादक का कार्य पूरा हो जाता है? इसी प्रकार वे भनेक झन्य 
अइने भी दैदा होते है जैसे भभिव्यक्त करने' से क्या तातये है? स्वय विचार, 
उन धब्दो से जिनमे कि दे पिरोये गये हैं, कहां तक पुथक्‌ क्ये जा सकते हैं २ 
जिस किसी ने भी वास्तविक अनुवाद का प्रयत्त॒ किया हो उसे स्पष्ट होगा कि 
उपर्युवत बातो का मतलब बाल की खाल निकालता भ्थवा वात की कोरो कल्पना 
के क्षेत्र म ले जाने का प्रयास करना नही है । सच तो यह है कि इन प्रइनों का 


0 | काव्यानुवाद दी समस्याएँ 


पूर्णझपेण सामना किये बिता कोई भी व्यक्ति कला बे रूप में प्रनुवादआायं को 
समभने की औ्ोर पग्रसर ही महीं हो सवता $ हमारा यह बहन नहीं है दि इस 
प्रश्नों के उत्तर घरे-घराये हैं । विभिन्‍्त कलाओो को भपनी समस्याश्रो वे समाधान 
पहले से ही तो नही कर दिये जाते | निरन्तर शिया से ही प्रत्येवः कला को उसवा 
विशिष्ट स्वरूप और सुभिन्‍्नता, पर्यात्‌ उसका पद्वितीय व्यक्तिद प्राप्त होता 
है। कला के रूप म भनुवाद के सिद्धान्तो वे समुचित भ्रर्थात्‌ व्यावहारिक सूत्र वी 
खोज में देश को जिन परिस्थितिया का सामना करना पड़ेगा उनकी रूपरेखा 
प्रस्तुत करने का प्रयास इस निवन्ध म विया जा रहा है। 
यदि हम इस भ्राघार शे आरम्भ करें कि समस्त प्रभिव्यवित अनुवाद है 
क्योकि यह प्रव्यकत (या पदृदय ग्रादि) को भाषा (या रेखा, या रग) म प्रस्तुत 
करती है तो यह सिद्धान्त भी प्रतिपादित क्या जा सकता है कि भन्‍्तत मौन ही 
साहित्पिक कला (या शून्य ही दृश्य, या मूतंकला) है । यह कोई भनगंल बात नही 
है क्योकि जहाँ तक रहस्पवादियों का सम्वन्ध है, उक्त कथन के भ्रतिरिकत कोई भी 
प्रन्य कथा उनको सम्देहास्पद प्रतीत होगा। जो लोग इस हद तक जाने के लिए 
तेयार नही हैं वे मी यह कह सकते हैं कि झनुवाद स्वभावत भसम्भव है क्योकि 
कोई भी शब्द किसी ध्रस्य शब्द का पूणरूपेण स्थान नही ले सकता। प्लोबेयर का 
॥०६ )०४४८ प्रपने भाष मे पूर्णल्पेण भनुपम झब्द है। बतपंगूशियस का 'थिंग 
मिंग' शब्द ऐसा है जिसका स्थान कोई भी प्रन्य शब्द नहो ले सकता । इसी प्रकार 
छायावादियों का भी यह विश्वास है कि वास्तविव कविता में एक ही शब्द हो 
सकता है (जिसका भनुवाद नही किया जा सकता) । 
किन्तु इतनी दूर जाने की भावश्यवता नहीं है। व्यावहारिक स्थिति स्वय॑ 
क्ठिनाइयो से पस्पूण है । 
पहले हम बाह्य समस्याप्नो को लेंगे। भाषा की प्रपनी हो कटठिनाइयाँ हैं। 
मानवों के बीच सवादो के साधन के रूप में भाषा, स्थान भौर बाल, युग और 
उनकी परिस्थितियों से भ्रनिवायंत गुँथी रहती है। एक समाज स दूसरे समाज, 
एक युग से दूसरे युग में सकमण भूल लेखक और भनुवादक के बीच की समस्याग्रों 
से कहों प्रधिक गहन समस्पापों को प्रन्तप्रेस्त करता है। ऐसे 'पर्याप' के प्रयोग 
से, जो कि मूल लेखक के युग से सगत हो, रूद्धिवाद वा दोष उत्पस्त हो 
सकता हैं भौर यदि मूल लेखक भपने समय में “भ्राघुनिकवादी ' रहा हो प्रौर 
भाषा के क्षेत्र में नये प्रयोग करने वाला समझा जाता हो, तब तो यह उपहास- 
पूर्ण ही प्रतीत होगा । दूसरी ओर, मूल लेखक की भाषा वा भ्पने युग से जैसा 
सम्बन्ध रहा हो, भनुवादक के युग मे वैसा ही सम्बन्ध रखने बाली भाषा के 
प्रयोग द्वारा मूल लेखक और उसके युग के सम्बन्ध को दर्शाने के प्रयास से 
दूसरे प्रकार का भयकर काल-भ्रम पैदा हो सकता है, यद्यपि सिद्धान्दत ऐसे 
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प्रयास को यथार्थे, सहो और समुचित मानना ही पढेगा | इसी प्रकार सामाजिक 
परिस्थिति का प्रतिरृपण, या उसकी पुनरावृत्ति भी निराशापूर्ण ही होगी। इस 
प्रसंग मे 'माया' या 'लोला', 'चौइसी' या (प्रस्तित्ववादी अर्थों में) 'ईंड' जँसे 
दार्शनिक दाब्दों को ओर ही जाना झावदयक नहीं है क्योंकि परम्पराजात समस्याएँ 
झकैले काल या रथान में हो नहों किन्तु स्थान-काल-नेरंन्तयें मे घोषित रूप में 
भी विचारी जा सकती हैं। किन्तु साधारण शब्द भी जटिल समस्याएँ पैदा कर 
सकते हैं। श्रेंग्रेजी के 'डान्सर! भब्द के लिए हिन्दी के इन पर्यायो पर विचार 
बीजिए--नर्तकी, नटनी, नचनी, नाचने वाली । दैंसे ये सब काफी सुन्दर पर्याय 
हैं किन्तु प्रत्येक में निहित भाव एक-दूसरे से कितता भिन्‍न है ? प्रत्येक के उच्चा- 
रण मात्र से प्रकट होने वाले समाओ या वर्गों के बीच क्तिनीं वडी दरार है । 
और भी, 'शराद', 'सुरा', 'मदिरा', 'मद', 'हाला', या 'खान/ भौर “भोजन, 
ये सब झव्दकोशीय पर्याय हैं, फिर भी इनके भयों के ग्नन्तर इतने व्यापक हैं कि 
उनको समभने के लिए कोई बडी बारीकी की झ्रावश्यक्ता नहीं पडती । 

'दब्द की रूढ़िं भौर इतिहास पर विचार करने से जटिलता झौर भी विस्तृत 
हो जाती है। जिस प्रकार कर्म के फत प्रात्मा से चिपके रहते हैं उसी प्रवार का 
कुछ बदृश्य, भ्र्यात्‌ शब्द का मस्कार भी झब्द से लिपटा रहता है। यही दो 
दाब्द कम गौर 'सस्कार' हमारे अच्छे उदाहरण हैं । किसी भन्‍्य भाषा में 
इन शब्दों को व्याख्या के विना किस प्रकार अ्भिव्यक्त क्या जा सकता है ? 
यहाँ यह झ्ापत्ति उठायी जा सकती है कि ये अत्यधित विशिष्ट शब्द हैं, यद्यपि 
हम यह प्रतिपादित कर रहे हैं कि भ्रपनी रृद्धि से प्रत्पेव शब्द विशिष्ट बन जाता 
है । 'पानी' भौर जल पर्याय हैं किन्तु इनसे दो भ्रत्यघधिकः विभिन्‍न रूद्ियो 
का आभास होता है। भ्रक्टतः पर्यायवाची ६ब्द देनिक समागम में ही इतने 
विभिन्‍न *भावायें रखते हैं तो जब शब्दो का साहित्यिक प्रयोग क्या जाता है 
तब समस्या कितनी भ्रधिक जटिल हो जाती है. यह सहज ही समभा जा सकता 
है। साहित्पिक प्रयोग में धग्द के रूढ रूप को उसके शब्दकोशीय प्र्थ रो प्रधित 
व्यक्त वरने के प्रयीजनायथ प्रयुका किया जाता है। इस प्रकार व्यक्त भ्र्थ उसका 
वास्तविक भ्रथ हो जाता है जो कि स्वय शब्द के परे है । 

भवगुवाद के एव झौर पक्ष पर विचार करने में दूसरे प्रवार को जटिलता 
हमारे सामने झाती है। यह पक्ष भी भलुवादत्र वी दृष्टि से बाहा पक्ष ही है । यह 
है ध्वनियों या घ्वनि-रूपो के तात्ययय को ग्रन्तरित करने वी सभस्या । कविता के 
अनुवाद में इसवा विशेष महत्व है। श्रवर्ण न्दिय के भी स्थान-चाल से सम्दद झपने 
विशिष्ट पहलू हैं । एक ही ध्वनि विभिन्‍न प्रवार से सुती जाती है जिससे पच्च- 
रूपास्तर बिल्वुल ही भिन्‍न हो जाता है। विन्तु यदि जाति-सम्बन्धी, या पन्य 
मूढम ध्रन्तरों को छोड दिया जाये तो भी हमारे समक्ष काफी कठिनाइयाँ रह 
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जाती हैं। वाशो की प्रसिद्ध 'हाइक्‌' इस बात वा उत्कृष्ट उदाहरण दै दि ध्वनि 
और भावाथे दोनो को व्यक्त करने में झनुवाद-वार्य वितना कठिन हीता है। 
इस प्रनुपम कृति के दर्जत से भ्रधिक अनुवाद विद्यमात हैं | ये सब-वे-सब सुयोग्य 
और ईमानदार झनुवादको द्वारा विये गये हैं, फिर भी प्रत्येक का झलग-अलग 
प्रभाव होता है। पूर्णत दृश्य से पूर्णत श्रब्य तक इनका विस्तार है। एक 'प्रोल्ड 
पोड' को बहूरे पाठक के समक्ष सजीव बना देता है तो दूसरा भ्रन्धे पाठक के 
समक्ष । 

जहाँ तक वर्तमान वाल मे भारत में प्रनुवाद का सम्बन्ध है, यह उपयुक्त 
होगा कि भारतीय समाज की कुछ विशिष्टतामो की स्‍भोर, विशेषकर नंगरों में 
रहने वाले पढे-लिखे लोगो की झोर, ध्यान दिया जाये बयों कि झनूदित साहिंत्य को 
यही वर्ग पढ़ता है भौर सामयिक प्रादेशिक कथा-साहित्य के बावजूद, भषि- 
कांश में अच भी इसी वर्ग के बारे में लिखा जाता है। इस वर्ग की कोई भाषा 
नही है) केवल मात्र माध्यम जिसे वह सरलता भौर थोड़ी-बहुत योग्यता के सांच 
प्रयुक्त करता है, भेंग्रेड़ी और प्रादेशिक भाषा का मिश्रण है, जिस बोलियों से 
झलकृत किया जाता है। यह वर्णसकरी बोली ही सच्चे मानों में इस वर्ग की 
स्वाभाविक बोली कही जा सकती है। इस तथ्य के परिणामों को समझनों भौर 
उनका सामना करना झावश्यक है। स्पष्ट है कि ऐसी कोई भाषा, जिसे प्रामा- 
'शिक लिखित भाषा के रूप मे स्वीकृत किया जा सकता है, इस बर्ग का प्रति- 
निधित्व नही कर सकती झोर यह वर्ग उसे झनुवाद की स्वाभाविक प्रभिव्यवित के 
रूप में स्वीकार भी नहीं कर सकता। झनुवादक के भाषा सम्बन्धी पक्षपात के 
बावजूद, वह जो कुछ भी मान्य रूप में लिख सकता है वह उसी मान्यता के कारण 
इस वर्ग को अमान्य हो जाता है जिसके स्तर का कि वह प्रतिनिधित्व करना 
चाहता है। इस प्रकार सारी भाषा कृत्रिम और ग्वास्तविक हो जाती है। वह या 
तो किताबी और पडिताऊ, या फिर झमद्र या पशिष्ट होती है। यदि माषा- 
सम्बन्धी बारीकियों को छोड दिया जायेझोर पूर्ण यथार्यवाद का प्रयोग किया 
जाये तो वह हास्यास्पद प्रतिरूपण हो जायेगा। ग्माल्डस हकक्‍्सले ने 'जैस्टिग पाई- 
लैंट में भारत की एक सार्वेजनिक सभा में सुने भाषण की प्रतिक्रियाएँ दर्गायी 
हैं। "जेवर-जेबर जेबर डोमीनियन स्टेटस जँबर-जंबर काग्रेस, जेबर-जैबर-जैदर 
पविर ५ 5०० ॥7 जब यह पुस्तक प्रकाशित हुई तब भारतीय पाठकों को उसमे 
कोई व्यम न मिला और झाज भी दही बात्त होगी जब तक कि किसी पाठक की 
व्यग-सम्दन्धी भावना ही विलक्षण न हो । किन्तु यह सच है कि शिक्षित भारतीय 
की घोली झाज भी यही “जैबर-जैबर इगलिश, जैवर-जैबर-जेंदर इगलिश 
जैबर..........-.”' है और इस बात से स्थिति मे कोई सुधार नही होता कि यह 
जुँबर बोली उन्र मे हिन्दी-उर्दू-यंजादी, पूर्व में हिन्दी-बगाली, दक्षिण मे तमिल- 





साहिंत्य का भनुंवांद / 3 


हिन्दुस्तानी भ्रोदि को मिश्रण है। इसके प्रतिरिक्त बर्गे-विभेद भीहै जो “दादा 
का गुमल लगा दो” झोर “साहव को पुडिय दिखाग्रो” से लेकर *रोटी पस्स दो' 
तक के सूक्ष्म प्रन्तरों से प्रकट होते हैं। ऐसे वातावरण में सच्चे अर्थों में कया- 
साहित्य या नाटक वा भ्रनुवाद किस प्रकार हो सकता है ? 
जहाँ तक प्रनुवादक की प्रान्तरिक समस्याओं का सम्बन्ध हैं उनको कौद्स 
के शब्दो में 'नवारात्मक योग्यता” कहा जा सकता है, फिर भी कवि के सुकाबले 
में भ्रनुवादक की मुख्य कठिनाइयो के कुछ लक्षणों पर बल देना भ्रावश्यक है। 
रचथिता को केवल अपनी विषघवस्तु के सम्दन्ध मे ऋपने व्यक्तित्व को परे रखना 
पडता है या तिलम्बित करता पडता है किन्तु प्रनुवादक को ती वैसा मूल लेखक 
तथा लेख की विपयवस्तु के सम्बन्ध में भी करना होता है। प्रतुवादक को लेखक में 
ही नही, लेखक की विधयवस्तु में ही नहीं झषितु लेखक को विषयवस्तु में लेखक 
बी तरह प्रपने को आ्रात्मसात्‌ करना होता है। इसके लिए भनुवादक की प्रज्ञा 
शत का द्विमुखी विस्तार और दोहरा प्रात्मनिषेध या भ्रनुशासन होता प्रावश्यक् 
है। कवि के पास या तो प्रतिभा होतो हे, या कुछ नही होता। यदि प्रतिभा है तो 
कवि के लिए कोई समस्या नहीं रहती । किल्तु प्रतिभा के होते हुए भी झनुवादक 
भी सारी समस्याएँ व्यापक रूप मे उस्तके समक्ष उपस्थित रहती हैं 
महू सच है कि अच्छे लेखक और महान्‌ कवि दुल॑ म होते हैं किन्तु यदि चोटी 
के लेखको-कवियो को छोड दिया जाये तो भूल लेखो-रचनाओ के लिए प्राप्य 
पारिश्रमिक के सुकावले प्रनुवाद के लिए श्रधिक पारिश्रमिक मिलने पर भी योग्य 
अनुवादकों का दुर्लम होना विचारणीय है । श्राज प्रनुवाद के लिए पहले से काफी 
अधिक पारिश्रमिक मिलता है और श्रनुवाद वी माँग दिन पर दिन बढती जा 
रही है। देश में भावनात्मक एकीकरण की झ्ावश्यकता के प्रसंग में भ्रनतुवाद- 
कार्ये को किसी भी समय राष्ट्रीय सेवा का दर्जा दिया जा सकता हैं $ तो फिर 
वया कारण है कि अ्रद भी अच्छे या विशिष्ट श्रनुवादको को कमी है ? इसका 
कारण कंदाचित्‌ यह है कि कला के रूप में (कला में भनुशासत निहित है) प्रनु- 
बाद को यथोचित मान्यता नहीं दी गयी है। जिन लोगो ने यह कार्यभार ग्रहण 
किया है वे भ्पने उत्तरदायित्व की गम्भीरता को पूरी तरह नहीं समझ पाये हैं 
प्रौर दूसरी और जो अनुवाद करा रहे हैं, श्र्थात्‌ प्रकाशक, प्रकादेमियाँ, सरकारें 
श्रादि, दे यह नहीं जान पाये हैं कि झनुदाद की भाषा में कुछ योप्पता या वैज्ञा- 
निक भ्रमवा शिल्पिक का के सम्वन्ध में बुछ शिक्षा या प्रशिक्षा से अधिक वे 
कया चाहते हैं। वे वह भी नहीं समझ पाये हैं कि उस कार्य के लिए साधारण 
घुत्क के भ्रतिरिक्त और क्या किया जा सकता है ? इस शुल्क की दर साधारण 
दुकान के कार्यकर्त्ता्रो के पारिश्रमिक से लेकर काफी भ्रच्छी राशि तक है, जिससे 
कि सृजतात्मक लेखक को छीघ्र और भ्रघिक उपाजेन उपलब्ध करने के लोभ से 
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अपने सृजनात्मंक फार्य को छोडने के बदले में धोडी-बहुत प्राप्ति हो जायें। भतः, 
जब भनुवादक को विश्येप प्रकार के कलाकार, एक निपुण कारीगर, के रूप में गपना 
चास्तविक स्थान प्राप्त हो जायेगा भर उस रूप मे सम्यक्‌ मान्यता मिल जायेगी 
तभी इस विदिध्ट प्रकार के साहित्य की उत्तरोत्तर बढती हुई मांग पूरी हो 
सकेगी । 


('संस्शृति' से साभार) 


नगर 


साहित्य के अनुवाद की समस्या 


साहित्य की जो मौलिक परिभाषा है, वह है जिसमें दंब्द भौर भर्थे में सामजस्य 
होता है! । महित फा भाव साहित्य है. शब्द भर प्र्थ जहाँ पर एक दूसरे कै साथ 
सयुकत हो । दोनो मे से किसी की न्यूनता या ग्रतिरेक न हो, ऐसे साहित्य भर्थात्‌ 
सहुभाव का नाम 'साहित्य' है। दोनों में से किसी का महत्त्व फ्म न हो। दोनों 
का तादास्म्य हो । यही एक धर्म है जो उसे सगीत श्ौर शास्त्र से भिन्‍त करता है। 
शास्त्र से साहिर भिन्‍न है, तपोकि शास्त्र में शब्द वी अपेक्षा प्र्ष का महर्व 
अधिक होता है। इसी प्रकार, सगीत भी काव्य से भिन्‍तर है। सगीत मे शब्द का ही 
महत्व है, भ्र्थ गौण है । इसमें एक ही शब्द को लेकर उसे भ्रनेक रपो्‌ मे रचाणा 
सकता है। 

अत ऐसे साहित्प का अनुवाद कैसे किया जाये ? शब्द भौर प्र्थ पा जहाँ 
तादात्म्य हो, वहाँ अनुवाद कँसे किया जाये ? अर्थ के किसी एकक (घटक) के 
लिए एक ही शब्द हो सकता है। शास्त्र में एक भर्थ वा घाचक केवल एक शब्द 
होता हैं, लेकिन कविता मे श्र्थ भ्रनेक होते हैँ । जल, पदी--साधारण शब्द भ्रापस 
में एक-दूसरे के समान हो सकते हैं, लेकित काव्य में किसी एक शब्द का अर्थ एक 
ही होगा । इसलिए काव्य मे एक भ्र्थ वा एक ही रूप म प्रयोग हो सकता है। प्रत 
इसका भ्रनुदाद व में होगा, यह प्रश्द हमारे सामने है । 

ऊोचे ने कहा है, अभिव्यक्ति ही व्यजना है। अनुवाद कभी सम्भव हो ही नही 
सकता। कला था काव्य झमिव्यक्ति के नाम हैं और ग्रभिव्यक्ति ही कला है या 
काव्य है लेकिन साहित्य नहीं । अ्रभिव्यक्ित अखण्ड होती है भौर अद्वितोय होती 
है भर उसका दूसरा रूप नही ही सकता। काव्य का प्र्थ है अभिव्यजना प्रौर 
अभिव्यजना प्रद्वितीय होती है। मत अनुवाद वैसे हो सकेगा ? श्रत जो लौग 
काव्य के ध्नुवाद की बात करत हैं वे लोग अनुवाद के मर्मज्ञ नही हैं। भौर, जो भनु- 
वाद हुए हैं वे तो दूसरी कलाइतियाँ हैं। 'शकुन्तला मै भ्रनेक भ्रनुवाद हुए, 'इलियड 


6 | काव्यानुवाद कौ संमस्याएँ 


के भ्रनेक भनुवाद हुए, लेकिन ये तो अनुवाद नही हैं। वे तो दूसरी कृतियाँ हैं। 
'शकुन्तला' की रचना को लेकर लक्ष्मणस्िह ने दूसरे रूप मे रच दिया लेकिन उसे 
अनुवाद नही कहा जा सकता । तत्त्व-रूप से बात तो यही है। यो यह ठीक है कि 
तत्त्वत काव्य का गझनुवाद सम्भव नही है लेकिन व्ण्वहार मे यह बात लागू नही हो 
सकती। तब तो एक भाषा के सम्पर्क से दूसरी भाषा के विकास भे रुकावट झा 
जायेगी। अत करोचे की बात व्यवहार-रूप मे ठीक नही है। काव्य के विचारों का 
एक भाषा से दूसरी भाषा में झ्रादाद-प्रदान होता रहा है। सभी पुरानी भाषाओं के 
विकास को देखा जाये तो त्रोचे की बात तत्त्व-रूप में तो ठीक है, लेकिन व्यवहार- 
रूप में नहीं। 
तत्त्व और व्यवहार में सम्बन्ध तो है, लेकिन वे एक-दूसरे से भ्रलग हैं । तत्त्व 
और व्यवहार म केवल यही भेद नही हैं, जीवन के ऊँचे स्तरों मे भी मेंद मानने ही 
पडेंगे। वेदान्ती लोग कहते है कि तथ्य-रूप मे ससार मिथ्या है लेकिन ब्यवहार- 
रूप में सत्य है। दव॑ंत का अन्तर तो अद्वत से ही हो सकेगा। श्रत तत्त्व भौर व्यव- 
हार में भी भेद मानना ही पडेगा। 
लेकिन प्राज तक भ्रनुवाद झनेक हुए हैं। इससे कई लाभ हुए हैं। इससे भाषा 
फा विकास हुप्ना है। अनुवाद की उपयोगिता भाननी ही पडेगी और यह सिद्ध भी 
है। इससे सरकृृति और सम्यता का विकास भी हुआ है। इसी श्राधार पर व्यवहार 
की उपयोगिता हम ग्रहण करते हैं। अत उपयोगिता के भ्राधार पर धनुवाद कैसे 
हो सकता है, इसी बात पर हम विचार करेंगे। 
व्यवहार-रूप में साहित्य से अनेक लाभ प्राप्त हुए हैं। साहित्य से प्रभिप्राय है 
ऐसे ग्रन्थ-समूह का, ऐसे वाइमय का, जो कि हमारे मन का रजन करता है। 
साहित्य ऐसी रचनताझो का समवाय है जो हमारे मन का रजन करती हैं | और वह 
भी वस्तु (मेटर) भौर शेली (मनर) द्वारा ही। यह एक पारिभाषिक व्याख्या 
है। कथ्य (मटर) भौर कथन (मैनर) के समवाय का नाम ही साहित्य है। 
भाषा या साहित्य के झ्ादर्श का यह प्रदन नही है। लेकिन साहित्य के रूप में 
इसे व्यवहार-दृष्ठि से ही देखता पडेगा भौर ऐसा होना भी चाहिए। 
विपयवस्तु (मेंटर) भर शैली (मंतर) इन दोनो का भनुवाद ही हमे करना 
पड़ेगा । भव प्रइन यह है कि विषयवस्तु क्या चीज़ है ? यहाँ पर भी व्यावहारिक 
दृष्टि से देखना चाहिए भोर वे हैं विचार और भाव | साहित्य के कथ्य की रचना 
भाव और विचार या बुद्धि-तत्त्व से होती है। किसी कृति मे निबद्ध विचारों या 
आाव़ो का दुधरो भाषा के साध्यस्त से सम्पेक्षणा करना अहुद्द है। सिपरदूला मे 
भाव, विचार भौर घटवना--इन तीनो का हिन्दी मे रूपान्तर ही श्रनुवाद है और यह 
अपने-आप में कोई कठिन बात मही। अझनुवाद्य विषय जितना स्थूल होगा प्रनुदाद 
उतना ही सरल होगा भौर जितना सूक्ष्म होगा बह उतना ही मुश्किल होगा। 
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ह्यूल या स्थिर वस्तु की ग्रहण करना सरल होता है, सूद्म या अस्थिर वा ग्रहण 
करता कठिन-- जैसे कि पारे के बारे में कहा जाता है। कथ्य या भाव जितने मूर्तं, 
या स्पष्ट, या स्थूल होंगे, भ्नुवाद उतना ही सरल होगा भोर जितने ही भमूते, या 
प्रस्पष्ट, या तरल होंगे उतना ही उनका भनुवाद कठिन होगा। उदाहरणाश्े-- 
पृथ्वी स्थूल है, अग्नि उससे सूकषम, पानी और सूक्ष्म, भौर प्राकाश झौर सूक््मतर 
है। घटनाएँ, विचार और भाव--यही स्थूलता का क्रम है। स्थूल का लक्षण है--- 
जो जितनी सरलता से इन्द्रियग्राह्म होगा वह उतना ही स्थूल है। लेक्नि सूध्म मे 
ऐसी बात नही है । घटनाम्रो की भ्रपेक्षा विचार अधिक सूक्षम होते हैं। लेकिन 
विचार या भाव में से तो साफ-साफ नहीं कहा जा सकता कि कौन-सा सूक्ष्म है। 
साइकिल-एक्सीडेंट मे साइकिल का टूटना और उसका ठीक करवा देना तो स्थूल 
है लेकिन जिसको चोट लगी है उसके मन की क्या स्थिति है भौर जो प्राधात लगा 
है, बहू उतना ही कठिन होगा । चेतन मन के श्राघात झौर झवचेतन ऊन के श्राघात 
में प्रन्तर है। भ्रव के एक्सीडेंट को देखकर भ्रापको यदि पुरानी बात याद भा जाये 
तो वह पुरानी बात भ्रपने-आपमे कठिन है। श्रत यह कहे कि घटनाप्रो का 
प्रनुवाद अपने-प्रापमें सरल है लेक्नि भाव जो हैं, जो इन्द्रियग्राह्म हैं, उनका 
भ्रनुवाद श्रपैक्षाइत कठिन है। भय भाव के भनुभाव हैं बैवष्यं, रोमाच, कम्प 
आदि आदि--ये बातें विश्लेपज्नों ने बतायी और इनका श्रनुवाद प्रपेक्षाइत 
सरल होगा। झत यह कहे कि कथ्य का भनुवाद झ्सम्भव है, यह ठीक नहीं है। 
क्रोचे ने जो कहा वह भी ठीक नही है। प्रत कथ्य का भ्रनुवाद भ्रपेक्षाइुतः सरल 
है। उसका प्राशिक सम्प्रेपण भी सम्भव है भर क्थ्य मे घटता, विचार शोर भाव 
जो मूर्त हैं (प्रत्यक्ष इज्धियगम्य) उनका झनुवाद सरल है । इसलिए कथ्य साहित्य 
का झनुवाद सबसे सरल है या जो विचार-प्रधान साहित्य है उसका श्रनुवाद सरल 
है। काव्यशास्त्र, झालोचना श्रादि का भ्रनुवाद सरल है। जेँसे-जैस कथ्य का 
महत्त्व घटता जायेगा (प्रबन्धकाब्य--“रामायण'--का अनुवाद सरल है लेकिन 
“कामायनी' का झनुवाद कठिन है), वेसे-वैसे भनुबाद मे कठिनाई होती जायेगी । 
अब प्रश्त है शैली का । इसका प्रनुवाद ग्रधिक कठिन है लेकिन इसकी भ्रपेक्षा 
वस्तु का ग्रनुवाद सरल है। शैली का महत्त्व जिस चीज में जितना भ्रधिक होगा 
उतना ही भ्रनुवाद कठिन होगा । जहाँ वस्तु का महत्त्व अधिक है वहाँ अनुवाद 
सरल, लेक्नि जहाँ शैली का अधिक महत्त्व है वहाँ कठित । 
शैली का रूपान्तर करना कहाँ सम्भव है, इस प्रइन पर विचार करना 
चाहिए। इमेज या विम्ब, मूर्त विचार या भाव को जब हम द्ब्दबद्ध करते हैं 
(या शब्द मूतित करते हैं) वही शैली है। इली की श्रपेक्षा विचार अधिक सूक्ष्म 
होते हैं। वैसे शैली में भूर्त विचारों का प्रकटीकरण होता है, श्रत वह स्वय में 
ही कठिन है। दलों अपने झापमें ही एक प्रकार का अनुवाद--मूर्त भ्रनुभूति 
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का शब्दानुवाद --है। मूल विचारो को शैलीयद्ध वरना हौ अपने-परापमे प्रनुवाद 
है। विसी भी प्नर्य वी पूर्ण प्रभिग्यक्ति प्रसम्मव होती है। ग्रत वह तो प्रश-हूप 
में ही भ्रभिव्यक्ति होती है। दोली शपने आपसे एक श्रपूर्ण प्रभिव्यजना है--भाव 
या विचार को अभिव्यक्त करने के लिए। भ्रत श्रपूर्ण को दूसरी भाषा में रूपान्तर 
भरना तो झौर भी प्रपूर्ण हुआ । भरत दोली भी भपने-आपमे एक धत्यन्त भपूर्ण 
प्रभिव्यक्ति है। 

बिम्व (मूर्त) शैली वा प्रसिद्ध प्रवयव है। छाया, प्रकाश, भन्धकार, प्रेम 
बा रग लाल है--ये चाक्षुप विम्ब हैं। भारत-कोबिला, मैथिल कोबिल विद्या- 
पति सुनने भें, स्पर्श- चन्दन, आँखों मे कर्पूर लगाता, प्रियर्शन, चन्दनलेप के 
समान हैं--स्पर्श द्वारा यह झनुमव होता है। 'यूप्नर वर्ड स भार लाइव' ए वाम'--- 
आास्वाद-मघु मधुर का वाचक है। ये सारे बिम्व हैं। ये विम्द क्सि प्रकार से 
शब्दों पर श्युरूड होकर हमारे विषय वन जाते हैं ? पच्रतनूमात्राएँ--इस्द्रिय- 
सबेदना। ये सवेदनाएँ शब्दो पर भ्राडढ होकर हमारे सामने प्राती हैं। प्रव प्रश्न 
यह है कि उनका अनुवाद एवं भाषा से दूसरी भाषा में हो सबता है या नहीं ? 
इन बिम्बों में भ्रपनी सीमाएँ हैं। प्रत्येक भाषा वे भ्रपने सस्कार हैं। भाषा- 
प्रयोकताओो के ग्रनुभव या सरकार भाषा पर भ्रारूढ हो जाते हैं भौर प्रत्येक भाषा 
प्रयोक्ताश्रो बे सस्कारो को ग्रहण बरती है। वा” के लिए 'गर्म' का प्र्थ “प्रिय' 
नही है, वह झनुवाद बम है। पश्चिमी देशो में 'वार्म' का झर्थ सुखद है लेकिन 
यहाँ पर नही । 'दिस लँटर लैकस वाम्थ --इस पत्र में स्नेह नहीं। यहाँ गरमी 
शब्द इस्तेमाल नही किया जायेगा । हमारे यहाँ झग्नि को दु ख के रूप मे समझा 
जाता है, लेबिन पश्चिमी देशो में सुखद रूप में । भ्रत भाषा में संस्कारों का 
प्रभाव पडता है । 

ऐम ही 'शीतल' भौर “कोल्ड' मे बहुत भ्रन्तर है । पश्चिम मे 'कोल्ड' का 
भर्थ भौर है लेकिन भारत मे 'शीतल' का अर्थ प्रोर है। 

लेकिन कुछ ऐसे बिम्ब हैं जोकि सभी जगह समान भौर सभी देशो मे प्राय 
समान ही होते हैं, जंसे उषा, ज्योत्स्ना, चर्द्र, फूल, सूर्य, आदि ! लेकिन भाषा के 
ससस्‍्कार को दुष्टि मे रखकर ही भ्रनुवाद किया जाना चाहिए। 'ऐज्व सापट ऐज ए 
प्लावर', ऐज़ लवली ऐज ए फ्लावर', 'ज्ञान का सूर्य --ऐसे कई प्रत्यक्ष इन्द्रिय- 
गम्य बिम्ब है जो कि प्राय सभी देशो में समान होते हैं और उनका शाब्दिक 
अनुवाद किया जा सकता है। चन्द्रमा का सोन्दयं प्रत्येक देश मे समान रहा है और 
रहेगा। झत ऐस प्रस्तगों मा झनुवाद करना ग्रासान होता है। 

“हैवन वॉक्स गान अर्थ (शेक्सपियर) के लिए 'मूर्तिमान स्वयं पृथ्वी पर उतर 
आया € तो लगभग उसी शब्द का वाचक होगा। “झहु सब्ध नेत्र निर्वाण' 

(दर्शन)--शकुन्तला' में भी कुछ मिलते-जुलते झब्द कहे गये हैं। लेकिन इसमें 
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मनरवाण' झव्द सूधण है भर दसवा अनुवाद कठित है। प्रग्रेडी वा 'हैवन' पुराण 
कं शब्द है लेकिन “निर्वाण' शब्द दर्शन वा है भौर इसमे ध्नुवाद करने में 
कठिनाई होगी। अत बिम्ब जितना स्थूल होगा उतना ही प्रनुवाद सरल भौर 
जितना सूद्षम उतना ही कठिने होगा। 
अभिषा [स्थूल, स्थिर), लक्षणा, स्यजना पहला समझ और स्थान से 
प्रभावित है। लक्षणा व अर्थ गक्‍्रपेक्षाइत भिन्‍ने होगा, उसमे घोड़ी मल्यना मा 
प्रयोग होगा । “बहू व्यक्ति गधा है'--ऐसा प्रयोग वरना लक्षणा है भौर इसमे भ्र्थे 
सममने मे थोडी भौर कठिनाई हुई। इसका शर्य है कि वह व्यक्त बहुत भधिक 
भूर्प है प्रभिधा का भ्र्थ एक ही होगा तेबिन व्यग्यार्थ अनेव हौग। 'धण्टा वज 
गया' का भर श्रनेक व्यवित ग्रतक पो में समझ ऐेते हैं। जध्यार्ष वे अनुवाद के 
कठिनाई होती है लेविन वह भी सम्भव हो सकता है। भ्रभिधा तो घारणा 
(पनसेष्ट) है, जैसे पानी । लक्षणा विम्द है, जेंसे भाव, उपमान, रूपक 
(प्रस़गार) | इन सबका भाषा दे प्रयोग में ध्यान रखकर भौर भाषा के सस्कारो 
को सामने रखकर भनुवाद सम्भव हो सकता है । हवा का श्रर्थ है 'तेद्धी' प्र्भात्‌ 
घोडा हवा हो गया । 
उपमान, प्रतीक झ्रादि का भ्रनुवाद विसी सीमा तक सम्भव है। जहाँ सक्षणा 
सहायक होती है, जहां सास्द्वतिक वातावरण का भेद नहीं है वहाँ श्रदुवाद हो 
सकता है, लेक्नि जहा ससकृति का भेद बढ़ गया है वहां इसका प्रनुवाद नही हो 
सकता। वहाँ पर तो पर्याय देने होगे भ्रोर वे भी समानाथेंक (पैरेलल) । 'लीड मी 
फ्राम डाकनेस दु लाइट' लक्षणा है लेकिन सस्कृति के भेद होन के कारण समानार्थ 
शब्दो का ही प्रयोग करना पडेगा। दीप के लिए लैम्प, 'बुलदीप' का पेंग्रेड़ी मे 
प्रनुवाद करना बठिन हो सकता है। इसकी कुछ सास्ड्रतिकता है। 
व्यजना का प्रनुवाद सबसे कठिन होता है क्योकि वहू सबसे अधिक प्रस्पिर 
होनी है, भ्रत जिसकी शैली मे व्यजना का जितना भाधिकय होता है उतना ही 


प्रनुवाद कठिन होता है। 'कामायनी', छायावादी कविता, नयी कविता आदि का 
अनुवाद कठिन है । 

पहावत या मुहादशा कही-कही मुहावरा शुद्ध लाक्षणिक रूप में प्रयुक्त 
होता है, या क्ही-कही शुद्ध मेटाफर! होता है। 'पानी पानी हो गया'--यह 'प्राग से 
पानी होना के मूल रूप से बदा और मूल मे यह एक लाक्षणिक प्रयोग था लेकिन 
बाद में बह बदल घया | लाक्षणिक चमत्कार के कारण दो भाधाओ के भुहावरे 
एक-से वन जाते हैं। कहावत का सम्बन्ध जनता से होवा है। सस्कृतियाँ क््मन 
मिल्‍न होती हैं, भ्रत कहयदतों का शब्दामुवाद प्राय नहीं हो पाता और किया भी 
चही जाता है । उनके लिए समानान्तर उक्तियो का ही प्रयोग करता चाहिए। 
मुहाकरों के लिए समानाभे उवितियों का प्रयोग, हे 


लेकिन क्हावतो के लिए समा- 
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नान्‍्तर उक्तियो वा प्रयोग होता है । 

प्रसंशार * प्र्थालवार शा सम्बन्ध विम्व के साथ है; भतः लक्षणा के समात॑ 
ही सरल है। लेबित धब्दालकार पा घनुवाद प्रपेक्ाइत कठिन होता है। इसका 
बारण सस्कृतियों वी भिन्‍तता है। 

लप का पनुवाद * झब्द-सम्दन्ध ही सय है। शब्दों के सम्बन्ध से ही सय वा 
निर्माण होता है। भापा गा उच्चारण लग से राम्दद है धौर प्रत्येक भाषा में लय 
मे भ्रन्तर होता है। उर्दू प्रौर सस्क्ृत, या उर्दू भौर हिन्दी में समानता है क्योंकि 
उनकी सस्कृतियों में इतना भधन्तर नहीं है। प्त: जितना सम्बन्ध दूर गा होगा 
उतता ही लय था भ्रनुवाद कठिन होगा प्रौर जितना ही सय गा सम्बन्ध निवट 
होगा उतना ही प्रनुवाद सरल होगा। प्रत्येक भाषा में विद्येष प्रगार वे भाव वो 
व्यक्त करने के लिए विशेष प्रवार वी लय होती है । प्रेंग्रेजी में ब्लेक बसे, ही रोइफ 
कपलेट का वीरता के लिए प्रयोग होता है। बीर-माव (थीर छन्द), शयार 
स्वर (मात्रिव), ध्वनि का भावत्त भ्रधिक (पणिक) | मूल भाव, उच्चारण की 
लघुता भौर दोर्षता वो देखकर या जाँचकर मिलती-जुलती लग को इस्तेमाल 
किया जा सकता है। पन्‍्त, निराला ने ऐस कई प्रयोग किये हैं। 

सिर्दि मूलत प्रनुवाद क्या है? भनुवाद बी सिद्धि कया है? पनुवाद मूल 
जैसा प्रतीत होता है--इसके दो प्रथ॑ हैं-- () भूल रूप वो भ्रपनाता चाहिए 
और उसको प्रपतावर झपनी भाषा को फिर से मौलिक बनाया जाये। 'दु 
रीक्ियेट द क्‍प्रोरिजिनल'--भूल की पुन सृष्टि--यही प्रनुवाद का प्रादर्श है प्रौर 
साहित्य में केवल यही होता है। भरत” सफल भनुवाद वही होगा जिसमें भूल की 
पुन मूष्यि होगी। झेक्सपियर वा प्रनुवाद मौलिक सा है। इसका श्र है, यदि 
देक्मपियर हिन्दी में लिखते तो ऐसे हो लिखते। 

अब पनुवाद के दूसरे भ्र्थ को लीजिए ॥ (2) यह भनुवाद धनुवाद प्रतीत 
भही होता लेकिन मौलिक लगता है। म्नुवाद भी मर्म ज्ञता प्रनुवाद को सिद्धि में ही 
होती है। भ्रत' भनुवादक का कत्ते व्य है कि वह मूल लेख को झपने-प्रापमे रमाये । 
अपने सृजन को जब तक मूल में नहीं मिलाया जायेगा तथा जब तक मौलिक 
रचना नही होगी तव तक उसका अनुवाद भनुवाद नहीं होगा। 


भहेन्द्र चतुवेंदी 


साहित्य का अनुवाद 


प्रनुवाद की समस्याओं पर जब हम विचार करते हैं तो वस्तुत विषय झौर विपयी 
के भ्रभेद के झाधार पर व्यावहारिक दृष्टि से भ्नुवादक फी समस्‍्याप्रो पर ही 
विचार करते हैं - प्र्थात्‌ उन समस्याओ्रो के विवेचन पर हमारी दृष्टि रहती है 
जिनका सामना अनुवाद की भ्रक्रिया मे अनुवादक को करना पडता है। यो भाज 
की परिस्थितियों पर दृष्टिपात करें तो भ्रनुवाद की समस्या केवल एक है-- 
झनुवादकों का झ्रभाव | हमारे यहाँ प्राय सभी भाषाश्रो में भ्रच्छे भ्रनुवादको का 
अभाव है--यह एक निविवाद तथ्य है, श्रौर यह तब है जब अनुवादक के लिए 
बहुत ही भनुकूल परिस्थितियाँ विद्यमान हैं॥ झ्राज का युग हमारी सभी भाषाझो 
में निर्माण का युग है। सूजनात्मक साहित्य के घरातल पर यद्यपि हम निष्क्रिय 
नहीं परन्तु निर्माणात्मक साहित्य के क्षेत्र मे विगत दशक में हमारी गति कही 
अधिक तीत्र रही है। साहित्य की समृद्धि की दृष्टि से भ्नुवादक की महृत्ता 
मौलिक रचनाकार से किसी तरह फम नही, बल्कि वह यदि राष्ट्र-सेवा का भी 
ग्रवें करे तो श्रनुचित न होगा । विविध भाषाझों को परस्पर निकट्तर लाने बा 
प्रयत्त करके वह राष्ट्र की सेवा करता है--- इसमे सन्देह नहीं ॥ भाथिक दृष्टि से 
देखें तो अच्छे प्रनुवादक को जो प्रतिफल अ्रपने परिश्रम का मिल जाता है, वह 
मूध॑न्य मौलिक रचनप्कारो के अतिरिक्त औरो को शायद हो प्राप्त होता हो; 
अनूदित साहित्य की माँग के साथ ही-साथ उसकी भहृत्ता भी निरन्तर बढती जा 
रही है। अन्तरग दृष्टि से देखें ती सत्साहित्य के ग्रनुवादक को अपने कार्य का 
सम्पादल करके श्रात्म परितोष भी कम तही होता । किन्तु इन सभी प्रेरणाओं के 
बावजूद हमारे यहाँ भच्छे प्रनुवादको का झ्रकाल है। मैं समभता हूँ, इसके तीन 
प्रमुख कारण हैं 
एक--अनुवाद बडा ही कठिन कार्य है; कई दृष्टियो से वह मौलिक लेखन की 
भपेक्षा कठिनतर है किन्तु इस सत्य के सवंधा विपरीत झाम तौर से लोगो में ' 
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--पढ़ें-लिसे लोगो में भी --यह धारणा प्रचलित है वि भनुवादलयाय सहज 
बाय॑ है भौर कई भी व्यवित योडे-से परिश्रम से यह वार्य बर सकता है। 
इस भान्ति वे निराररण वी बडी झावश्यवता है । 
दो--पुछ तो उपयुवत अआ्रान्ति वे व्यापक प्रसार बे बारण भौर कुछ हमारी 
स्वाभाविक झ्रनुदारता बे वारण भनुदादव को उसके बठिन बार्य बे झनुरूप 
गौरव प्राप्त नही हो सका है। प्नुवाद-कला वे विधास झौर उत्वर्ष में यह 
सब बदी बाघा है । 
तीन--हमारी राष्ट्रीय सस्थाएँ द्ायद इस बार्य में पर्याप्त सावधानी नही बरत 
रही। व्यक्तिगत मम्बन्धों झोर पारस्परिव राग-दंप के घुएँ में ययोग्पता वा 
झालोत्र हठात्‌ भ्राच्छन्त हो जाता है प्लौर प्रयोग्य हापो में पडकर श्रेष्ठ 
साहित्य वा गौरव भी विलीत हो जाता है। वस्तुत बिगी भी भन्य-भाषीय 
कृति के भ्रवमूल्यन का सबसे सरल दंग यही है कि उसे प्रसमर्थ हाथो मे 
प्रनुवाद बे” लिए सौंप दिया जाये । इसीलिए टाल्सटाय ने बहा था , प्ज्ञान- 
प्रचार के तिए मुद्रित सामग्री से शक्तिशाली साथत भौर कोई नहीं हो 
सकता । 
अत अनुवाद की राबस बड़ी समस्या तो यह है कि इस कठिन वां के प्रति 
एक राही परिप्रेक्ष्य उत्पन्न क्या जाये, सस्थाो में ऐगी दायित्व-भावता जगायी 
जाये वि थे योग्यता को ही एकम्रान्न कसौटी मानें, भ्नुवाद-विषयक व्यापक 
आन्ति षा निरावरण हो भौर भनुवादप थो उसका उचित गौरव प्राप्त हो। 
त्रोचे ने प्रपने 'प्रभिव्यजना-सिद्धान्त” का प्रतिपादन करते हुएं लिखा था . या 
तो भ्रभिव्यजना प्रभिव्यजना है या यह प्रभिव्यजना नहीं है। 'प्रच्छी' भौर 
बुरी” श्रभिव्पजना निरथेक पद हैं। कुछ यही बात झनुवाद के राम्बन्ध में 
कही जा सकती है--या तो भनुवाद प्रनुवाद है, या भनुवाद नही है। 'प्च्छे' या 
बुरे! भ्रनुवाद वी कल्पना पिरपंत्र प्रौर निराघार है । 
इस सक्षिप्त भूमिका के बाद भ्रव हम प्रनुवाद-प्रक्रिता वी प्रत्यक्ष समस्याप्रो 
का विश्लेषण करेंगे । ये समस्याएँ परिस्थिति मेद से कही कम, वही प्रधिव, 
गम्भीर हो जाती हैं। इस सनन्‍्दर्म में मुख्यत ये तीन भप्रइन उठाये जा सकते हैं : 
(।) भनुवाद की भाषा शौर मूल की भाषा मे परस्पर कोई सास्कृतिक 
प्रयवा प्रानुबशिक सम्बन्ध है, या नहीं ? 
(2) भनुवाद्य सामग्री का स्वस्प क्‍या है ? 
(3) भनुवाद किसके प्रति उद्दिष्ट है ? 
इनमे स प्रत्येक प्रश्न के उत्तर के अनुसार अनुवादक की समस्याएँ थोडी- 
बहुत भिन्न होगी। भाषाग्रा के पारस्परिक सम्बन्ध का प्रशन बडा मौलिक झ्रौर 
महत्त्वपूर्ण है । यदि मूल भौर झनुवाद की भाषाशो वी सास्दृतिक पृष्ठभूमि एव- 
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सी हो झथवा उनमे निकट आनुव शिक सम्बन्ध हो तो झनुवादक का कार्य अपेक्षा- 
कृत सरल हो जाता है--किन्तु यदि उनमे वैसा कोई सम्बन्ध नही है, यदि उनकी 
प्रवृत्तियाँ सवंधा मिन्‍न हैं, तो उसका कार्ये अत्यन्त दुष्कर होता है। इस दृष्टि 
से विदेशी भाषाओरों की अपेक्षा भारतीय भाषाञ्रो से अनुवाद करना प्रपेक्षाकृत 
सरल है। , 

भ्रनुवाद्य सामग्री का प्रइन प्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। डि विवसी ने वाइमय 
के दो व्यापक भेद किये हैं--शक्ति का साहित्य! झौर ज्ञान का साहित्य* । इन्ही 
को भारतीय साहित्यज्ञास्त्रीय झब्दावली में 'काव्य' श्रौर 'शास्त्र' की सज्ञा से 
प्रभिहित किया गया है । इन दोनो के भ्रनुवाद की समस्याएँ भिन्‍न हैं श्रोर दोनो 
में पर्याप्त भेद है । 

प्रनुवाद-प्रक्रिया के दो प्रवस्थान होते हैं . प्रथम को हम प्रर्थवत्तानबोध का 
प्रवस्थान कह सकते हैं और दूसरे को सम्प्रेपण का। यह सम्पूर्ण प्रक्रिया मूल वी झ्र्थ- 
वत्ता को--प्रात्मा को - एक शरीर से दूसरे शरीर मे ले जाने की प्रक्रिया है। यही 
से प्रनुवादक की प्रस्तरण समस्या का आरम्भ हो जाता है। 'द्रासलेशन' का अर्थ 
ही वस्तुत: 'पारवहन' (८्थाह्गाह ०शल) है भौर 'परनुवाद' का “किसी फी 
कही हुई बात को (दूसरी भाषा मे) कहना।” किन्तु प्रश्न उठता है: यह 'पार- 
वहन' किसका होता है ? भर्थ का? प्रथवा विचार का ? या भाव “अनुभूति 
का ? फिर प्रइन उठता है--कक्‍्या भाव की तसरलता को उसके रूप-विधान प्रधवा 
भाषा से विच्छिन्न करके हृदयगम किया जा सकता है ? दूसरे शब्दों मे, क्या भाव 
और भाषा का झयवा रूप-विधान का सम्बन्ध भ्रविच्छेद्य नही होता ? काव्य के 
सन्दम में इस प्रइन की महत्ता बहुत अधिक हो जाती है। इसीलिए मैंने “अर्थे- 
वत्ता' शब्द का प्रयोग किया है, “भ्र्थ', का नही--मेरा मन्तव्य काव्य की झात्मा, 
काया शोर परिच्छद सभी थी सा्थेक्ता के समन्वित बोध से है। मूल रचना के इस 
सर्वांग बोध के लिए झ्रावश्यक है कि झनुवादक मूल रचनाकार के साथ, और साथ- 
ही-साथ उसके कतित्व के साथ, पूर्ण तादात्म्य कर ले। 

अनुवादक कलाकार होता है। भारतीय काव्य-शास्त्र मे कलाकार (कवि) 
से तीन गुणों की भ्रपेक्षा की गयी है : शक्ति (ट्रर्थात्‌ प्रतिभा), व्युत्पत्ति और 
प्रम्यास*। इन तीनो तत्त्वो की महत्ता का तारतम्य भी यही है। 'प्रतिभा' बला- 

], ॥ादद्राप्राट 5 ए०जटा. 

2. ाहिभप्ाल ते ए्ाठ0जाव्उ86. 

3. नैतगिकी घ॒ प्रतिधा शुत व बहुतिमेलम्‌ ! & 
प्रम-दश्चानियोगोध्स्या , कारण काव्यमस्पद: 3। दुब्डी (काव्यादक्शं, -[03) 
चश्यासारनिरासात्‌ सारग्रहणा#्व चारण.करणे 
वितयमिद ष्याप्ियते शकितब्यु स्पत्तिरम्यास: ॥ रडट (बाब्यालकार, ] ]4) 
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कार का सबसे बडा गुण है। प्रतिभा की चकाचौंध मे कलाकार के सारे दोष 
अ्रदृश्य हो जाते हैं--किन्तु अनुवादक की स्थिति यह नहीं । प्रतिभा उसके लिए 
अनेक समस्याओ्रो की जन्मदात्री बन जाती है। प्रतिभाशाली झनुवादक जब तक 
मूल रचताकार की प्रात्मा का साक्षात्कार न कर लेगा, कभी अपने फायं में प्रवृत्त 
न होगा--सतही दृष्टि से रचना वा झवलोक्न कर लेने-भर से न तो उसका मन 
मान सकता है झौर्‌न वह मूल कृतिकार के प्रति न्‍्याय कर सकता है। उसे तो 
काव्य-रचना की सम्पूर्ण परिस्थितियों और प्रेरणाओ के सन्‍्दर्म मे मूल रचनाकार 
के सृजन-प्रनुभव में से ही गुजरना होता है! यहाँ उससे दोहरे सयम की भपिक्षा 
होगी--उसे मूल लेखक झौर उसके कृत्त्व दोनो के सन्दर्म में झपने व्यवितित्व का 
तिरोभाव करता होगा, भपनी जीवन-भर वी श्रजित झनुभूतियो, राग-विराग, 
विचारधारा और पूर्बाग्रहों से ऊपर उठना होगा। इस प्रकार एक शोर तो भनु« 
बादक से दोहरे प्रनुशासन की श्रौर दूसरी शोर उसकी सवेदनशीलता के दोहरे 
प्रसार वी प्रपेक्षा होती है। जहाँ इस सयम में ढील हुई, भोर अनुवादक ने किसी 
भी रूप में झपने व्यक्तित्व का मूल कृति पर आरोप किया, वही भ्रनुवाद के अष्ट 
होने के लिए भूमि तैयार हो जाती है। 
मूल रचनाकार से तादात्म्य की यह समस्या प्रपने-आप में बडी विकट है भौर 

कृती-धर्म के स्वरूप मे ही निहित है। वध्तुत काव्य-रचना की प्रक्रिया, प्रपने 
भावन को शब्द के स्थूल धरातल पर उतार लाने की प्रक्रिया, भी एक प्रकार का 
“ग्रनुवाद! (पारवहन) ही है। हर कला पश्रव्यकत को व्यक्त रूप देने का, मौत 
चेतना को भुखर दाब्द में परिणत करने का, ही प्रयत्न मात्र है। सृजन के क्षणों भे 
कवि की ग्रनुभूति में जो तीव्रता होती है, उसे बाँध पाने मे भाषा झंसमर्थ रहेंती 
है, भ्रत सामाजिक को जो कुछ मिल पाता है वह उस अनुभूति की क्षीण भलक- 

भर होती है |? काव्य की भाषा को स्थिति प्राय वही होती है जो विरह-व्यथा की 

कथा घहते समय रत्नाकर ने दिखायी है “नैकु कही बैननि प्रनेक कही नैननि सो, 

रही सही सोऊ कहिं दीनी हिंचकीनि सो ।” शब्दों की सहज दरिद्धता में प्रति- 
िम्बित अनुभूति की इस क्षीण प्रतिच्छवि के सहारे श्रभुवादक को मूल खोत तक 

पहुँचना होता है ! शब्द की इस दरिद्रता-भनूभूति की तीक्षता को बाँध पाने की 

अगशवतता-- के कारण ही किसी ते कहा है कि 'कला का चरम स्वरूप मौन है! । 


] यदि यहे प्रभाव धपनो मूल शक्ततिमत्ता और शुचिता में स्थायी हो जाये तो परिणाम 
कितने महात हो--रूहए नहीं जा सझतर ५ परन्तु जब रचना प्रारम्भ होती है तो'ग्रेरणा 
का हाभ शुरू हो चुका होता है समार के सामने जो उत्कृष्ट-से-उत्कृष्ट कविता ध्राज 
तक आयी है वह भी कदाचित कवि के मूल भावन को क्षीण छाया मात्त ही है / 

(शैली --इन डिफेंस भॉफ पोएट्री) पराश्चात्य काव्य शास्त्र की परम्परा, पृ० ]79 
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अधंवत्ता-बोध के मार्ग में दूसरी कठिनाई--भौर यह झनुवादक की बहिरंग 
समस्या है--'झब्द',की है। शब्द के पूर्ण ज्ञान के बिना अवितथ श्र्थ और 
अ-ज्ञान के बिता रचना की झात्मा का साक्षात्कार सम्भव नही । हर भाषा की 
अपनी विशिष्ट प्रद्गति होती है, उसके शब्दों की अपनी रूढ़ियाँ, परम्पराएँ, अपने 
सस्कार होते है। हर शब्द के साथ श्रयें की कुछ छायाएँ-छवियाँ जुडी रहती हैं। 
इसीलिए कहा जाता है कि कोई दो द्ाब्द पर्याय नही होते हैं। सामान्य शब्दों की 
यह स्थिति होती है तो विशिष्ट दाब्दो की स्थिति और भी जटिल होगी ही। 
उदाहरणार्थे, 'रस','सस्कार', 'माया', 'मोह' भादि भारतीय शब्द ऐसे हैं जिनका 
हिसी घन्य भाषा मे झनुवाद कदाचित्‌ ही सम्भव हो--इनके साथ भारतीय 
चेतना-सवेदना का युग-युगो का सम्बन्ध है। काव्य में 'शब्द' की स्थिति झौर भो 
वैशिष्ट्य-सर्मान्वित हो जाती है। काव्य की भूल शवित तो व्यजना होती है। यहाँ 

शब्द-कोशो के श्र निरस्त हो जाते है। ध्यजना का प्रसार तो श्रसीम होता है, 
श्रत कवि-वचन की भ्रर्थवत्ता को ग्रहण करने के लिए उसके द्वारा प्रयुक्त शब्दो 
की झात्मा में परिचय होता अ्रनिवायं है । फिर, शब्द-विन्यास का, रूप-विधान 
का, घ्वति-प्रतिमान का झ्पना भलग महत्त्व है। वर्ड सवर्धू ने यहाँ तक कहा है कि 
कविता भर सामास्य गद्य की भाषा में कोई तात्त्विक भन्तर हो ही नही सकता। 
कविता की भाषा में यदि झौदात्य, कान्ति झौर मर्मस्पर्शी शवित होती है तो वह्‌ 
वस्तुत शब्द-चयन, विग्यास भर छद का चमत्कार होता है। वस्तुत काव्य के 
इन बहिरग तत्त्वो की महत्ता समझे बिना उसके भ्रन्तरग सौंदर्य तक पहुंचा ही 
नही जा सकता । एक उदाहरण लीजिए के 

5 “/नभ लाली चाली निसा 
चटकाली धुनि कीन हक 
रति पाली आली पब्रनत ४ 
झाए वनमाली ना (बिहारी) 

« यहाँ शब्द-विन्यास श्र ध्वनिन्योजना का चमत्कार स्पष्ट है। जहाँ एक 
झोर कवि ने भ्रत्यन्त मसृण पदो की योजना ढारा अपूर्व माघुये की सर्जना की है, 
वही हस्व-दीर्घ स्वरो क॑ भ्रायोजन के द्वारा प्रतीक्षारता, आकुलमना, खडिता 
नायिका की मन स्थिति का सकेत भी बड़े कौशल से दे दिया है जिसके लिए काल 
की गति ही मानो कुण्ठित हो गयी हो । पद विन्यास मे निहित नाद-सौन्दर्य भौर 
व्यजना के समेक्षित प्रभाव को भ्रहण किये बिना केवल अर्थ-ग्रहण भपने श्राप मे 
अधूरा ही रहता है । न्‍ ई 

! श्र काव्य-रचना के भ्राण-तत्त्व को हृदयगम करन के लिए भाषा के हर 
शब्द का झन्तर॒ग परिचय, उसकी व्यजना झौर लक्षणा-शक्ति का आकलन, शब्द- 
विन्यास और ध्वनि-प्रतिमान वी समकऋ--ये सभी झावश्यक है । इनके बिना 
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भनुवादक कभी कृत॒काय नही हो सकता । 

[5 ये काव्य (व्यापक अर्थ में---प्र्थातू, साहित्य) के झनुवादक की समस्याएँ हैं । 
कुविता और गद्य-साहित्य के धरातल पर झनुवादक की प्रन्तरंग समस्‍्याप्रों मे 
मूलत. कोई भेद नहीं होता--पर मात्ना-मेद भ्रवश्य होता है। कविता के प्नु« 
ब्रादक की कठिनाइयाँ निश्चय ही पस्‍्रधिक होंगी क्योंकि उसमे भावना की तरलता, 
प्रत्नीकात्मकता झौर अभिव्यक्ति की सूक्षमता भ्रधिक होतो है। बहिरंग दृष्टि से 
गद्य-साहित्य के प्रनुवादक को समस्या, शब्द-विन्यास, ध्वनि-प्रतिमान भादि के 
स्तर पर निश्चय ही बहुत कम हो जायेगी क्योकि गद्य-विधाओो में इनकी इतनी 
भहृत्ता नही होती भौर धल्पाभिव्यक्ति (00८7-९5७7०5»०॥) का वैसा चमत्कार 
भी नहीं होता जैसा कविता में । 

इसके अतिरिक्त एक झौर समस्या भाषा के स्वरूप में ही निहित है। भाषा 
सम्प्रेषण का माध्यम होती है : उसकी स्थिति किसी विशिष्ट देश-काल भौर समाज 
को लेकर होती है। इस प्रकार वह देश-काल भोर समाज-विशेष में झाबद्ध होती 
है। समाज के परिवर्तन के साथ-साथ किसी भी भाषा के शब्द प्ौर घ्वनि-समुच्चय 
फी सा्थेंकता भी बदलती है। मह परिवत्तन भी श्र्थवत्ता-बोध के लिए एक कठिं- 
नाई उपस्थित कर सकता है--इसका भनुभव भनुवादक को तथ होता है जब वह 
किसी ऐसे लेखक का झनुवाद करने बैठे जो उसका समसामयिक मे हो। इस 
घरातल मर कृतकाये होने के लिए भावशगक है कि भनुवादक का तत्कालीन धमाज 
का व्यापक झध्ययत हो भौर उसकी इतिहास-भावना पर्याप्त प्रबुद्ध हो। 

कुल मिलाकर, काव्य का--विशेषत. कविता का-भनुवाद बड़ा दुष्कर 
कार्य होता है भोर रसके लिए भ्रसाधारण क्षमता झौर प्रभ्यास की प्रपेक्षा होती 
है। कदाचित्‌ इस मांगे की दुस्साध्यता को लक्ष्य करके ही किसी ने कहा है कि 
“प्रनुवादक (तो) प्रवचक होता है।' 

शास्त्र के झनुवाद का जहाँ तक प्रइन है- मूल बात तो है ही कि लेखक के 
अति झनुवादक की निष्ठा होनी चाहिए भौर विषय के प्रति भी, किन्तु वहिरग 
समस्याभो का स्वरूप यहाँ बदल जाता है। कविता का भनुवादक तो बडी 'साकरी 
गली' का राही होता है, पर यहाँ वह भपेक्षाइत॒ भधिक ठोस भोर विस्तृत मूमि 
पर होता है। शास्त्रकार किसी प्रकार की रहस्यमयता को प्रथय नही देता, न दे 
सकता है | वस्तुत. उसका लक्ष्य ही (आह्लादित करने के) काव्यकार (के लक्ष्य) 
से भिन्‍न होता है--जशाव का विकिरण । उसके वक्तव्य का प्राघार होता है-- 
डाब्द की भ्रभिधा शवित । यदि भाषा पर उसका अधिकार है तो वह जो कुछ 
कहेगा ऐसी शब्दावली भे कहेगा कि अ्थे-आन्ति की कोई गुजाइश न रहे। 
परस्पष्टता औएर सन्दिग्धार्ता शास्त्रीय भाषा का सबसे बडा दोष है। किन्तु फिर 
भी शब्द का प्र्य उसके विशिष्द प्रसय में ही ग्रहण किया जाना चाहिए--अ्रसग 
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की महत्ता यहाँ भी श्रतक्य है। शब्द की बारीकियों को समझे बिना पर्य 
का बोध सम्भव ही नही है। यहाँ मैं एक सच्ची घटना का उल्लेख करते ३ 
मोह सवरण नही कर पा रहा हूँ--एक दिग्गज भाषावंज्ञानी 'परमार्थु-मौतिकी ५ 
(8००० ए|्ञ०४) पर कोई ग्रन्ध पढ रहे थे। उसमें '॥४०एणा।० फएविए। 
शब्द आते ही एक ऋटके से वे रुक गये भौर उन्होंने तुरत एक वनस्पतिश्ञास्त्र- 
बेत्ता से जानता चाहा कि मह किस विशिष्ट 'वनस्पत्ति' कह नाम है ! प्रसग-ध्युत 
शब्द कितना भ्तर्थ कर सकता दै--यह इसका एक उदाहरण है! 

+ *नुवाद-प्रक्रिया के प्रथम अवस्थान--पर्थ वत्ताबोध--के वाद दूसरा अवस्थान 
पपनी भाषा में उस अ्थंवत्ता के सम्प्रेपण का ग्राता है ॥ पहला ग्रवस्थान बहुत 
हुद तक एक मानसिक प्रक्रिया है जिसकी परिणति दूसरे भ्रवस्थान में होती है। 
अनुवाद का पाठक इस दूसरे प्रदस्यान मे निहित परिणति के प्राघार पर ही यह 
अनुमान लगा सकता है कि भ्रनुवादक पहले अवस्थान में कहाँ तक सफल रहा 
है-+पर्थात्‌ इस दूसरे प्रवस्थान में असफल प्रनुवादक पग्रतिवार्यत पहले में भी 
भस़फल हो समझा जायेगा । इसी झाघार पर एक सहज निष्कपे यहू तिकाला जा 
सकता है कि प्रनुवादक को यो तो मूल भोर अनुवाद दोनो को ही भाषाओं में 
पारगत होता चाहिए, परन्तु उसके लिए मूल (स्लोत) भाषा की अपेक्षा प्रनुवाद 
की (लक्ष्य) भाषा में भच्छी गति होना अधिक ग्रावश्पक है। 

अनुवाद के इस दूसरे अ्रवस्थान को सबसे पहली समस्या प्रक्रियापरक एव 
व्यावहारिक है। मूल रचना वा भ्र्ष-बोघ तो प्रतुवादक समप्रत ही करता है-- 
पूर्वापर विचार अ्रधवा भाव क्रम में आवद्ध रचना मे सम्पूर्ण पाठ द्वर्रा ही वह 
लेखक के मन्तव्य को पूर्णत प्रहण कर सऊता है, किन्तु भाषास्तरण की प्रक्रिया 
में वह इकाई किसे माने ? सम्पूर्ण रचना को ? छन्द भ्रथवा कडिका को ? या 
बज़प भ्रयवा व्यष्टि-भाव की दहन करने वाले छन्दाश या पक्ति को ? या फिर 
पद,शझब्द वी ? झनुवादक के लिए सम्प्रेषण के घरातल पर यह्‌ बहुत महत्त्वपूर्ण 

समस्या है। , » की + 

मध्य मुग मे पूर्द भर पश्चिम दोनो मे यह धारणा प्रचलित रही है कि भनुवाद 
शब्दश होदे चाहिए । यह आस्थावान्‌ मनीपियों का दृष्टिकोण था और मूलतः 
उसके पीछे धर्ंग्रन्यो (वाइबिल) के प्रति प्रगाइ श्रद्धा का भाव निहित या। इन 
पढितों वा तर्क यह था कि ये घ॒र्मग्रन्थ ईइवरीय ज्ञान हैं भौर इनका लेखन (प्रथवा 
प्रनुवाद) इसी ढग से होना चाहिए कि सामान्य (अ्द्ाहीन ) व्यक्ति पर दिव्य ज्ञान 
की गरिणा प्रकट न होने पाये । इसके भ्रतिरिक्त उनका यह भी तक था कि दिव्य 
शान होवे के नाते शब्दानुक्रम भी अपने घाय मे अ्रचंपूर्ण भौर घटल होना चाहिए, 
कि उप्ते निश्चय ही कुछ रहस्य निहित होगा भौर उस रहस्य की रक्षा को 
जानी घाहिए। हमारे यहाँ भो वेदादि ग्रन्थों के पनुवाद में इस पद्धति का अनु- 
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सरंण किया गया है। 
किन्तु आज के ध्रनुवादद बा दृष्टिकोण यह नहीं हो सकता क्योकि शब्दश 
अनुवाद करने के प्रयास में सबसे पहला भाषात अ्रतिवायंत भर्यें पर होता है भौर 
बहुत बचने पर भी प्रनुवादव झर्य का अनर्थे विय बिना नही रह सकता । सम्पूर्ण 
रचना या काड, भध्याय भ्रथवा सर्गे को भी भ्रंवोध के घरातल पर तो झनुवादक 
इकाई मान सकता है, किस्तु भापान्तरण फी प्रक्रिया मे इस पद्धति का भनुत्तरण 
करके वह अ्रधिव से प्रधिक छायानुवाद भ्यवा भावानुवाद ही कर पायेगा, किन्तु 
जैसा मैंने पहले बहा है, यह भवुवाद न होगा वयोवि' भनुवाद मे तो भाव, भाषा" 
दौली प्रधवा पदर्शया भौर ध्वनि-प्रतिमान सभी को समत्वित रूप में प्रहण करता 
होता है, उसमें कुछ जोडने या छोडने का भ्रधिकार उसे नहीं होता । इस प्रक्रिया 
में व्यष्टि-शब्द---यहाँ तक कि पूरे के पूरे वावय भी---भपनी महत्ता सो बैठते हैं 
झौर उपेक्षित रह जाते हैं। 
तीसरी पद्धति वाक्य (प्रषवा छद) को इकाई के रूप मे ग्रहण करने मी है 
शोर यही सही दृष्टि है क्योवि भाषा वी इकाई भन्तत वाक्य (भौर पद्चवद्ध रचना 
की छद) ही होता है। वाक्य फो इकाई के रूप मे ग्रहण करने वे स्वत दो सुपरि- 
शाम होते हैं. एक--सुबोधता को रक्षा ही जाती है । यदि झनुवादप ने मूल 
दचना के वाक्य झ्थवा भाव-वाहिनी पतित का श्रथें ग्रहण कर लिया है तो उसे 
उसी रूप में उसकी प्रभिव्यजना करने में कोई कठिनाई नही होगी । दूसरे--भनु- 
बाद की भाषा की प्न्तरय प्रकृति तथा शैली की रक्षा भी भ्नुवादक कर सकता 
है। प्रनुवादक को इससे बडी अ्रसफलता भौर बुछ नही हो सकती कि बह प्रतुवाद- 
प्रक्रिया में लक्ष्य भाषा की प्रकृति, उसकी सहज वावय-रचना-शैली को विद्वत कर 
दे। प्राय भ्नुवादक व्यवहार में इसी घरातल पर अटकते हैं। झर्पेग्रहण करने के 
बाद भी यह उनकी समझ मे नहीं प्राता कि वाक्य कहाँ से भारम्भ किया जाये 
और उसके विभिन्‍न खण्डों का सयोजन फरते हुए प्न्त कैसे किया जायें ? ग्ित 
बाबयों में इस दृष्टि से विशेष कठिनाई का सामना करता पडता है। पनुभवी 
अ्रनुवादक प्राय सुविधा नुसार लम्बे वाक्‍्यों को तोडकर छोटे-छोटे वावयों में परि- 
घाँतित करने में सफल हो जाता है--इससे भाषा की सौन्दर्य भी निंसर भावता है, 
प्रभविध्णुता भी बनी रहती है भौर सुबोधता की वृद्धि हो जाती है। किन्तु वाबयो 
को खण्डित करने में कहीं कही प्रसावधानी स प्रथें को विकृति भी हो जाया करती 
है। इसके प्रति भ्रदुवादक को सदेव सत्य रहना पडता है । इरे दृष्टि से छोटे- 
छोड़े वाक्य जहाँ भ्रगुवादक के कौशल तथा रचना वी भ्र्थवत्ता के प्रति उस्तकी 
सजगता को परिलक्षित करते हैं, वही दूसरी झोर भाषा पर उसके अपूर्णे अधिकार 
कौ भी प्रतिबिम्बित कर सकते हैं। इसका एक उदाहरण है हिन्दी के मू्घन्य कधा- 
जाए प्रेमवल्द कए । प्रेमचन्द ने अपना साहित्यिक जीवन उदू में भारम्भ किया भा 
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और बाद मै वे प्रपनौ रचनाओं का स्वय हिन्दी में अनुवाद करने लगे थे। उनकी 
भाषा-शैली के क्रमिक विकास के सूक्ष्म परीक्षण से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
आरम्भिक कृतियो मे वे प्रयलपूर्वक छोटे-छोटे वाक्यों की रचना करते हैं श्नौर 
उस बाक्य-रचना में अपनी शक्षित के प्रति उनके मन का भ्रविश्वास परिलक्षित 
होता है। बाद मे जैसे-जैसे भाषा की प्रकृति का उनका ज्ञान गहरा होता गया 
और भ्रम्यास बढता गमा वैसे वैसे वाक्य-रचना पद्धति भे स्वत एक ग्रन्तर झाता 
गया है--वावयो मे पहले का झथिल्य नहो रहा, छोटे-बडे वाक्यों का यथोचित 
सबश्लेप उतकी शेली मे हो गया श्लौर फिर धीरे-धीरे वे मूलत. हिन्दी मे ही साहित्य- 
रचना करने लगे। साराश यह कि सही वाक्य-रचना --यथावसर छोटे-बडे, सरल- 
गर्ित--का कौशल अनुवादक की सबसे बडी पूंजी है और यहाँ बडे-बडे अनुवादक 
भी जूक जाते हैं। म्कसर मूल ऋृति के वावयों की रचना-पद्धति अनुवादक को 
भ्रान्‍्त दिशा में प्रेरित करती हैं क्योकि वह जाने-म्रनजाने उसका अनुसरण करने 
का प्रयत्न करता है भौर उसीमे पटगा खा जाता है । 
किन्तु अनुवाद-प्रक्रिय में वाक्य भ्रथवा छद को इकाई के रूप में ग्रहण 
करने का यह तात्पयय नही कि सम्पूर्ण कृति के पूर्वापर क्रम और प्रसग-विधान को 
पनुवादक भुला बैठे--उसे बराबर इसके प्रति सतर्क रहना चाहिए, तभी वह 
पृण्णे भोर खण्डो में एक सहज सामजस्य स्थापित करने में सफल हो सकता है । 
झनुदादक की सफलता का प्रमाण यह है कि उसके वावयो में जो शब्द झ्रथवा पंद- 
समष्टि जहाँ भ्रानी चाहिए, वही झाये--उसे वहाँ से हटाते ही वाक्य का सन्तुलन 
मग हो जाये, और वाक्य सम्पूर्ण कृति का सहज प्रग हो, उस भाषा की प्रकृति के 
प्रनुकूल हो तथा मूल के भर्थ की अभिव्यक्ति पूर्णत “करे। 
वाक्य में प्रत्येक ध्ब्द फी भ्रपनी महत्ता होती है । जिस प्रकार वाक्य सम्पूर्ण 
कृति का सहज भ्रग होता हे, उसी तरह वाक्य मे भी प्रत्येक शब्द अपने स्थान पर 
महत्त्वपूर्ण होता है। वाक्‍य-रचना से पूर्व यह आवश्यक हीता है कि प्नुवादक के 
पास मुल कृति के महर॑वपूर्ण शब्दो के उपयुक्त पर्याय हो भौर जिस तरह पर्थवत्ता- 
बोध के लिए मूल कृति के शब्दों की क्‍झ्ात्मा का निकट परिचय आवश्यक होता है, 
उसी तरह उसके सम्प्रेषण के लिए श्रनुवाद की भाषा के छाब्दों का भी अन्तरग 
ज्ञान होना उसके लिए (भौर भी अधिक ) भावश्यक है। प्रत्येक भाषा मे प्नेक शब्द 
ऐसे होते हैं. जिन्हें सामान्यत हम पर्यायों वे रूप मे स्वीकार करते हैं, किन्तु प्रयोग 
के धरातल पर भर्यों मे योडा-बहुत भ्रन्‍्तवंतित्त्द होते हुए भी विश्ञिष्ट अर्थ 
उतने साथ जुडी रहती हैं। इन प्रयोगगत सूक्ष्म भेदो का 
उपयुक्त शाब्द-चयन में सफल वना सकता है क्योकि शब्द की शक्ति का सबसे बडा 
स्रोत प्रयोग भौर प्रचलन ही होता है। हमारे यहाँ हिन्दी 


मद ड25 दी मे--तथा भन्य झापुनिक 
आपापो मे भी: के इस प्रकार के वेज्ञानिक अध्ययन का झभाव है जिसके 


अछायाएँ 
। शान ही अनुवादक को 
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फलस्वरूप तथाकथित पर्यायवाची शब्दों की सीमा-रेखाएँ सामान्यत स्पष्ट नहीं 
झौर उनके प्रयोग में एक प्रकार की झव्यवस्था और प्रराजकता है । 
काव्य और धास्त्र के भनुवाद में शब्द-समस्या का स्वरूप बहुत-कुछ भिन्‍न हो 
ज्ञातां है। समृद्ध भाषा में काव्योचित भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए 
उपयुन्त शब्दों का प्रभाव प्राय नहीं होता, फिर हमारी भाषाओं को तो सस्कृत 
की भत्यन्त समृद्ध धाब्दावली दाय में प्राप्त है। मूल रचना में निहित भाव- 
तीव्रता को आत्मसात्‌ कर कृतिकार की मन स्थिति से तादात्म्य कर लेने पर 
श्रभिव्यजना के घरातल पर प्रतिभाशाली अनुवादक की गति कुठित नहीं होती 
क्योकि फाव्य-प्रतिभा द्वारा स्वत उपयुक्त छब्दों का स्फुरण हो जाता है--यो, 
जैसा कि मैं पहले फह चुका हूँ, स्वय कवि में ही सवेदना भाषा के स्थूल धरातल 
तक प्राते-ाते भ्रपनी सीद़ता फाफी हद तक खो चुकती है, फिर प्रमुवादक की 
तो बात ही क्या ? किन्तु शास्त्र बे धरातल पर स्थिति सवेधा भिन्‍न होती है । 
शास्त्रकार न किसी प्रकार की दुविधा के लिए झ्रवकाश छोडता है और न उसके 
पनुवादक को इस बात का अधिकार होता है कि किसी प्रकार की सदिग्धार्थक 
शब्दावली को प्रश्नम दे । इसीलिए शास्त्रीय शब्दावली का सबसे पहला नियम यह 
है कि उसमें एक दाब्द का एक ही मूल भर्थ होता चाहिए! यह परस्पर प्रपवजिता 
(प्रणव ८ाए०च०ा४८१६$१). वैज्ञातिक भ्रौर पारिभाषिक शब्दावली के लिए 
झनिवायं है। किन्तु काव्य-भाषा में जहाँ एक प्रकार की सार्वभौमता होती है, 
वही विज्ञान की प्राय श्रत्येक शाखा की अपनी विशिष्ट शब्दावली होती है । 
हमारे यहाँ विविध विज्ञानों की उपयुक्त शब्दावली का सर्वेथा प्रभाव है। इसमें 
भाधाप्रो का दोष नहीं । वैज्ञानिक धरातल पर हम इतने पिछड़े हुए हैं, तव 
चैज्ञानिक शब्दावली की दरिद्रता भी उसका सहज परिणाम है। उपयुक्त शब्दा- 
वली का प्रभाव पनुवादक के लिए प्रतिपय पर बाघा उपस्थित करता है। विज्ञान 
के घरण निरन्तर गतिशील हैं--उनके समातान्तर भग्रसर होने के लिए हमारी 
भाषाों को नित्य नये दाब्दो की श्रावश्यकता पडेगी । 
सक्षेप में, यह प्रावश्यक है कि भ्रनुवाद की भापा में मूल की श्रभिव्यजना- 
सामरथ्य के समकक्ष ही ग्रभिव्यजना की क्षमता हो, प्रन्यथा वह भ्रनुवादक की 
सीमा मे होकर उसकी भाषा की सीमा होगी और उसके लिए ग्रनुवादक को दोष 
दैया भन्याय होगा । 
पर्थवत्ता-वोध एवं सम्प्रेषण के अवस्थानो को एक समन्वित क्रिया के रूप 
में लें तो भ्रनुवादक के' प्रयत्न के सम्बन्ध मे एंक मौलिक प्रश्न पुछा जा सकता है 
“- उसने मूल के प्रति ईमानदारी बरती है ? या उसने यथोचित स्वतस्त्रता भी लो 
है? इस प्रबन की प्रावश्यकता इसलिए है कि कहीं-कही मूल कृति के प्रति भात्य- 
तिक ईमानदारी वास्तव में निष्ठाहीनता का रूप ग्रहण कर लेती है क्योक्ति प्रत्येक 
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आपा में कुछ ऐसी प्रतत्य-सामान्य विशेषताएँ एवं सुब्मताएँ होती हैं जो प्रनुवाद 
की झाँच को नहीं क्र पाती भर उसका परिणाम होता है अनिवार्य विकृति। 
दूसरी झोर, यदि प्रनुवादक मूल के प्रति ईमानदार नहीं रहा तो कोई भी श्र॑नुवाद 
प्रनुवाद कहलाने का ्रधिकारी नही। यहाँ विविध तत्वों की प्राथमिकता स्पष्ट रूप 
से समभ लेनी चाहिएं--अनुवाद की सर्व प्रथम निष्ठा मूल कृति के प्रस्तस्तत्त्व के 
प्रति ही होती चाहिए, उसका साध्य उसी का सम्प्रेषण करता है भोर भपने इस 
साध्य की सिद्धि के लिए उसे यदि साधन-रूप भाषा मे कुछ तत्त्वी की उपेक्षा भी 
करनी पड़े तो इस हद तवः स्वतन्त्रता ले लेने का भ्रधिकार उसे है । महत्तर तत्त्त 
की साँवना मे यदि हीनतर तत्त्व की उपेक्षा अनिदय हो जाये तो इसके भत्ति- 
रिक्त भौर विवल्प ही क्या हो सकता है | पर भ्रतुवादक का भ्रयत्व यही होता 
/भाहिए कि दोनो वे बीच भ्रधिकाधिक सामजस्य स्थापित हो सवे'। 
मैंने झारम्भ में जो तीन प्रश्न उठाये ये, उनमें से तीसरे पश्व का भी महर्तद 
कम नही--पर्थात्‌ प्रनुवाद किसके ग्रति उद्दिष्ट है ? हिन्दी के सन्दर्म मेंती 
आज इसकी और भी प्रधिक महत्ता है। रष्ट्रभापा के पद पर श्रासीन होकर 
जहाँ हिन्दी वी गौरव-वृद्धि हुई है, वही नयी समस्याएँ भी वुछ कम पैदा नहीं 
हुईं। राष्ट्रमापा होकर हिन्दी सामान्य सम्पत्ति बन गयी है जिसके सम्बन्ध में 
अपना-प्पना सत व्यक्त करने का सभी को भ्रधिकार मिल गया है| सामान्य 
सम्पत्ति के प्रति प्राय सभी का मोह घट जाता हैं--यह मनोवैज्ञानिक सत्य हैँ । 
हिन्दी का भी यही दुर्भाग्य हें ! हर प्रदेश का व्यक्ति भपने दृष्टिकोण से उसके 
स्वरूप को प्रॉक्ता है । सबका नारा एक ही होता हँ--'सरल भाषा'--किन्तु 
श्र भोर म तब्य परस्पर-विरोधी भौर भिरन होते हैं। 'सरल” विशेषण से उत्तर- 
भारतीय वा प्र्थ सामान्यत यह होता है कि उसमें अरदी फारसी के प्रचलित 
शब्दों का प्रयोग अधिकाधिक किया जाना चाहिए। दक्षिण भारतीय के लिए 
तरल” प्राय सस्कृतनिष्ठता का द्योतन करता हूँ। एक वर्ग ऐसे शिक्षित 
लोगों का भी हूँ जिनका अभिप्राय 'सरल' कहने से हिन्दी को अंग्रेज़ी के मधिका- 
धिक निकट ले जाने का होता है। प्रत भाषा के इस सक्रान्ति-काल में इस प्रइन 
की महत्ता भर भी बढ गई हैं । भाषिक दृष्टि से हमारे वर्तमान समाज की कुछ 
पलग ही विशेषताएं दृष्टिगोचर होती हैं। स्पष्ट है, ्रनुवाद शिक्षित बर्ग के लिए 
ही किये जायेंगे, चाहे 'जनता के नाम पर भाषा के साथ कैसी ही मनमानी कोई 
करता रहे। भ्राज का प्रधिकतर साहित्य नगर के प्रघीत पाठक के प्रति ही निवे- 
दित होता है । भनुवाद के पा»+ भी ये ही होगे और दुर्भाग्ययश इस वर्ग मे इतना 
असीम वेविध्य भौर स्तर के इतने अधिक भेद हैं कि इनके कठ से एक स्वर 
निकलता भ्सम्भव है ! इतना ही नहीं, इस वर्ग की श्रपनी कोई भाषा भी 
नही । पग्रेी, हिन्दी, उर्दू, पजाबी अ्रथवा बंगला या तमिल आदि भाधाक्रो के 
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यादृष्छिक मिश्रण से जिस सकर भाषा का निर्माण इस वर्ग के सदस्य कर लेते हैं, उसे 
लिखने की “धुष्टता' कोई भ्रनुवादक नही कर सकता । हिन्दी भाषा वा कोई ऐसा 
परितिष्ठित रूप नही हो सकता जो इस वर्ग का पूर्ण प्रतिनिधित्व कर सके और 
न यह वर्ग उसके किसी रूप को सहज मानकर स्वीकार ही कर सकता हूँ। इस 
वर्ग के प्रत्येक व्यक्ति के कुछ श्रपने पूर्व ग्रह होते हैं प्रौर वह उन्ही के श्रनुकूल 
भाषा को ढला हुआ देखना चाहता हैँ | अत भाषा का कोई भी स्वरूप अनु- 
बादक स्थिर कर ले, उसका विरोध होना अनिवायं हूँ। इस प्रकार हिन्दी में 
आराज भ्रतुवादक के भाग्य में केवल कुछ अपशब्दो के पुरस्कार का ही योग है । 

अपझब्दों की यह वर्षा तो आनुपगिक हँ--यो अ्रनुवादक जाने-प्नजाने 
आरम्भ से ही एक हीनता-प्रथि का शिकार होता हूँ। एक कठित कायें मे प्रवृत्त 
होने पर भी उसे प्रारम्भ से ही यह अप्रीत्तिकर बोध रहता हूँ कि उसके प्रयत्न का 
अधिकाश श्रेय मूल कृतिकार को ही मिलेगा, कि वह्‌ कभी मूल लेखक के समकक्ष 
यश'लाम की श्राशा नहीं वर सकता । 

अन्त में भ्रनुवाद की सफलता की सबसे बडी कसौटी यह है कि वह अनुवाद 
न लगे बल्कि भौलिक कृति की आभा से मडित हो, एक ताज़गी लिये हुए हो। 
दूसरे शब्दों मे भनुवाद ऐसा होता चाहिए कि वह अपने पैरो पर खडा हो सके। 
गोगोल के भनुसार आदर्श अनुवादक उस वेदाग काँच की तरह होता है शिसके 
पार दर्शक हर चीज़ को साफ-साफ, ज्यो का त्यों, देख सेके झौर इसके साथ ही 
उसके ग्रस्तित्व से भी प्रनभिन्न रहे) 


हे (“भाषा' से साभार) 


महैन्द्र चतुर्वेदी का 


ते 


काव्यानुवाद ! 
एक विद्विष्ट मनोभूमि की अऋमीष्टता 


काव्यानुवाद के सम्बन्ध मे--भौर सामान्यत पघ्नुवाद के सम्बन्ध मे--अनेक 
साहित्य-मनीषियों ओर साहिंत्य-श्षप्टाओो ने ग्रनेक' मत व्यक्त क्ये हैं और देश- 
विदेश के इन भतीषियों भौर सष्ठाओ्ो के मत भधिकतर धनुवाद कार्य तथा अनु« 
वादव के प्रतिकूल हैं। किसी ने वहा कि अनुवाद-कर्म ऐसे ही है जैसे कोई फूल को 
घडिया में पीसकर उसकी सुगन्ध शौर सोन्दर्य के श्राधारमूत त्तत्त्वो का भ्रन्वेषण 
करे, तो किसी और ने कहां कि काव्यातुवाद वी प्रथास ऐसा बचकाना प्रयात् 
होता है जैसे सूर्य रश्मियो को तृणो के घेरे मे बाँधने का, किसी ने कहा कि जो 
कृति कलादेवी के स्पक्ष से पूरणता ओर एकलयता प्राप्त करे उसके प्रनुवाद का 
प्रयत्न 'मूर्खतापूर्ण होता है तो किसी ने बिना लाग-लपेट प्रौर बिनो धुमाव-फिराव 
के सीधे ही भनुवादक की 'प्रवचक' की सज्ञा दे डाली ' किसी मे भ्रनुवादक के पक्ष 
में कभी कुछ कह्दा ही न हो--ऐसी बात नही, परन्तु अनुकूल वक्तव्य जो थोडे- 
बहुत हैं भी दे प्रशस्तिपएक कतई नहीं, प्रधिक-से-प्रधिक उसे 'सूततमौता' वहने 
का ही साहस भनुवाद के पृष्ठपोषक कर पाये हैं। 

इस सबका क्या कारण है २ इसम ती सन्देह नहीं कि झनुवाद॑ एव व्याव- 
हारिक आवश्यकता की पूर्ति करते हैं भौर करते रहे हैं। जबसे विश्व में एक से 
भ्रधिक भाषाएँ भस्तित्व भे श्रायी तभी से मनुष्य, एक-दुसरे को जातमे-समभझमने की 
अपनी भदम्य झोकाक्षा के वशीमूत होकर, घोषित-प्रधोषित रूप में अनुवाद की » 
आवश्यकता का भ्नुभव करते लगा होगा। यथायें और वास्तविक झावश्यकता 
के पूरक कर्म के प्रति ऐसा कडा रुख “प्रादर्शनिष्ठत्ा' वी प्रेरणा का ही फल हो 
सकत!ः है! सच यह है कि काव्यानुवाद गत्यन्त कठिन और दु साध्य कम है और 
चूँकि उसे सफलतापुर्देव सम्पत्त कर पाने की क्षमता अत्यन्त विश्ल है, झत 
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झनधिकारियों तथा क्षमताविहीनो फो इस दिश्या से विमुग्द रखने के लिए ही मनी- 
पियो तथा स्रष्टाओ ने इतना भतम्य रुख सपनाया होगा । 

अनुवाद के स्वरूप को स्पष्ट करने वे लिए हम प्राय उसे 'पुत सुजन' कहकर 
प्रभिहित करते हैं। यह 'पुन सृजन! शब्द जितना सार्थक काव्यानुवाद के सन्दर्भ में है 
उतवा सार्थक शायद कसी भी भौर विघा के भनुवाद के सन्दर्म में नही । सृजन में 
सहजता, स्वच्छन्दता निहित है, 'पुन सूजन वे लिए प्रशिक्षण, अनुशासन, की 
अनिवार्यंता निविवाद है। हमारे सामने एक वस्तु-रूप-समन्वित कृतित्व विद्यमान 
होता है भ्रोर वह पनिवार्यत हमारे लिए एक परिधि, एक घेरा, बाँध देता है. एफ 
लक्ष्मण-रेखा के भीतर शतिकार तथा इतित्व के प्रति प्रपनी निष्ठाभो को सहैजे- 
सेंवारे बिना काव्यानुवाद के कत्तंव्य-अ्रष्ट हो जाने की पूरी सम्भावनाएँ होती हैं । 
“पुन"मुजन! का कत्तेंब्य सीमावद्धता का वाचक है। 

“सृजन! (भथवा सृष्टि) के छाब्दों की स्थूल डोर काव्यानुवादक को उस 
अदृश्य सूक्ष्म प्रक्रिया से जोडती है जो सूजन के क्षणो मे स्रष्टा मानस में घटित हुई 
होगी। शोली ने कहीं कहः है कि श्राज तक करेई कि सुसार में ऐसः नहीं हुमा जो 
अपने सूजन क्षणों के भावावेग वी तीद्रता को ज्यो-का-त्यों दाब्दों में उतार पाया 
हो ! वास्तव में भावदीप्त क्षणों वे भ्रावेग की तीव्रता सहारने मे शब्द सर्वेधा 
श्रपर्याप्त भौर भ्रसफल होता है। इसीलिए कहा गया है कि फविता में जितना 
“व्यवत' होता है उससे घधिक “प्रव्यवत' रह जाता है। इस अव्यवव तत्त्व की पकड 
के लिए यह भावश्यक होता है कि भनुवादर कवि-मानस की सूजन-प्रक्रियाप्रो से 
अपना तादात्म्य कर सबे, उन प्रक्षियाप्रो का भपने मानस में यधावत्‌ पुननतिर्माण 
कर सके | इस सूक्ष्मस्तरीय मानसैकय, पूर्ण तादात्म्य, के बिना सफ़ल काव्यानुबाद 
असम्मव होता है । 

टाल्सटाय ने सुप्रसिद्ध निबन्ध 'वला क्‍या है ?! मे सच्ची कल्लाकृति के लिए 
त्तीन भ्रावश्यक गुणों का उल्लेख किया है. एक तो यह कि उसमे फुछ नया विचार 
हो, कि उसकयू वस्तु-तत्त्व मानवता के लिए महत्त्वपूर्ण हो, दूसरे, बह वस्तु तत्त्व 
इतनी स्पप्टता के साथ व्यवत किया गया हो कि हर भनुष्य उसे समम सके , भौर 
तीसरे, रचनाकार को अपनी रचना मे प्रवृत्त करने वाला प्रेरक तत्त्व कोई बहि- 
रग प्रयोजन व होकर भातरिक झावश्यवता होनी घाहिए। ओर झन्त में उन्होने 

इस “झातरिक झावध्यकता' बाते तत्त्व पर, कलाकार की ईमानदारी और निष्ठा- 
वबत्ता पर, सदस भ्रधिक बल दिया है भौर एक प्रकार से यह प्रतिप्रादित किया है 
कि ईमानदारी में स्वत भ्रम्य दोनो तत््वो का समाहार और समावेश हो जाता 
है। यदि “पुन सृजन!--काव्यानुवाद---भी कला है तो मैं समझता हूँ उसके साघक 
में यह 'ईमानदारी' का तत्त्व सदसे अधिक अपेक्षित होता है। 

“ईमानदारी' का व्यावहारिक अर्थ यह है कि काव्यानुवादक दो जिस-तिस 


काव्यायुवाद एक विशिष्ट सनौभूमि वी अभीष्टता / 35 


बृति के अनुवाद मे नही जुट पढना चाहिए--जो ड्ति उसे घास्तविक प्रेरणा दे 
झौर उसके मन में झनुमुति-साम्य जगाकर रंवार पैदा कर दे, उसी के भनुवाद 
मे उसे प्रधत्त होना चाहिए । जो कृति उसके भीतर यह स्पन्दव उत्तन्‍्त न करे वह 
चाहे कितनी ही प्रतिष्ठित क्यों न हो और उसका रचयिता धाहें कितना ही बडा 
क्यो ने हो, उसका भरसक रसास्वाद करके भी उसे भनुवाद वे प्रमत्त से दूर रहना 
चाहिए। हर ग्रनुवादक की झपनी विशिष्ट मनोरचना होती है--जैसे हर कवि- 
लेखक की होती है, और "जैसे हर ऋवि-लेखक हर विषय-वस्तु वो श्रपनाकर 
साहित्य-स्ना नहीं कर सकता दैसे ही हर भनुवादक हर प्रकार के वाज्य का 
झनुबाद नहीं कर सकता । हु 
अनुवाद के लिए--विशेषत, काव्या नुवाद के लिए--एक प्रनिवामं पूर्व-प्राव- 
इयकता होती है श्रौर वह भावश्यकता है एय' विश्वेप प्रकार वो मतो भूमि की 
उपलब्धि) जब तक काव्यानुवादक भपने भाप वो इस मनोमूभि पर स्थित ने कर 
पाये, उसे काव्यानुबाद की जोखिम सही उठानी चाहिए । 'जोखिम' यह इसलिए है 
कि जैसे श्रसफल कवि झपने प्राप को श्रभिव्यक्त न कर पाकर छटपटाहट का प्रनु- 
भव करता है वैसी ही विकल वेदना भ्रसफल, विन्तु पनु मू ति-प्रवण, काब्यानुवादक 
के मन मे न जगे--यह सम्भव नहीं। काव्यानुवादक फो इस प्रभीष्ट मनोमूमि 
के दो पक्ष होते हैं---एक भावात्मक और दूसरा प्रभावात्मक । भावात्मक पक्ष की 
सिद्धि बा तात्ययें यहू है कि, जैसा हमने ऊपर भी कहा है, उसे अपनी सचेदना का 
द्विविध प्रसार करना होता है---हृतिकार के प्रति, कृति के प्रति । इस सवेदना- 
प्रसार के बिना वह यदि पपने कार्य मे प्रवत्त होता है तो वह श्रनधिकार चेष्टा ही 
कही जायेगी। किन्तु, अ्भावात्मक पक्ष श्रपेक्षाकृत अधिक दु साध्य होता है। 
श्रभावात्मक पक्ष की सिद्धि का तात्पयें यह है कि अनुवादक श्रपने व्यक्तित्व का 
सम्पूर्ण तिरोभाव करके भपना पूर्ण तादात्म्य कृतिकार भ्रौर उसके कृतित्व के साथ 
कर ले--दूसरे शब्दो मे, वह भ्रपने भावों झनुभावो, अपने राण॑-चिराग, अपनी 
श्राशा-आकाक्षाप्रो, भ्रपने विचारो के घेरे से उस क्षण के लिए, ऊपर उठ जाये, इन 
सब सीमाप्रो से श्रतीत हो जाये, क्योकि प्रगर वह ऐसा नहीं कर पाता तो कही- 
न-कही किसी न-किसी प्रसग मे, वह म्रवश्य ही हितिकार और कृति पर प्रपना 
भ्ारोप किये विना नही रहेगा भ्रोर बहों वह साधना भ्रष्ट हो जायेगा | सक्षेप में, 
यह सतोभूमि एबान्त निर्देधक्तिकता की भनोमूमि होती है और इसके लिए बड़े 
कठोर झनुशासन की, सयम की, अपेक्षा हे। इस भावभूमि पर अपने श्राप को 
प्रतिष्ठित किये बिना काव्यानुवाद किया नही जा सबता भौर झगर किया जाता है 
तो बह भ्रपूर्ण साधता फलदायी कभी नही हो सकती । 
इसमे सन्देह नही कि 'काव्यादुवाद' बडे जोखिम का काम है, इसबेः लिए 
कठोर मादसिक प्तुशासत अपेक्षित होता है, अ्रनुवादक को अपनी अनुमूतिगत 
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एवं भाषागत सीमाओ के प्रति पूर्ण जागहूक रहकर उसमे प्रवृत्त होना चाहिए 
परन्तु, यह सब कहने के बाद हम यह भी कहे बिना नही रहेगे कि जो भगीरय सच्चे 
मन से भाव-गगा की एक (भाषा) लोक से दूसरे भाषा-लोक मे ले जाकर उसके 
(रमज्ञ) प्राणियों को प्रमृत-रस से परिप्लावित करने की साधना करता है, वह 
यदि आशिक सफलता भी पा जाये, झ्थवा सर्वथा भ्रसफल भी हो जाये, तो भी 
उसकी साधना की गरिमा किसी तरह कम नही होती, उसे “प्रवचक” कहना सर्वंधा 
अन्याय है | महान्‌ अनुप्ठान की सफलता भी भपती गरिमा लिये रहती है, प्रेरणा 
शुभ हो तो साधता की महत्ता पर अविश्वास नही क्या जा सकता, जो 'मरजीवा' 
(भाव-) मणि के अम्वेषण के निमित्त सागर की भतल गहराइयों में पैठता है, 
उसका प्रयत्न भी हमारी प्रद्यसा के योग्य होता है। “काम नही परिणाम निरसने' 
की वृत्ति रस के साधक को, साहित्य मर्मज्ञ को, शोभा नही देती | 


अजितकुमार 


अनुवाद-कविता का अनुवाद 


हिन्दी में छायावाद, प्रगतिवाद और प्रयोगवाद के बाद, झब जिस श्नुवाद ने जोर 
पंकडा है, उसके उद्भव और विकास का लेखा-जोखा न देकर, यहाँ उससे सम्बद्ध 
कुछ समस्याओ्रो की भ्रोर ध्यान श्राकृष्ट करना उचित रहेगा। 

प्रनुवाद की सबसे बडी समस्या तो यह है कि उसे करना पडता है। कविता को 
लिखने मे श्षुप कतराते रह सकते हैं-- चाहे इसी बहाने कि झाप उसे जी रहे हैं, लेख 
लिखते या धम-से-कम उसे पूरा करने से भी भाप बच सकते हैं---चाहे इसी बहाने 
कि सामग्री नही मिल पा रही है, पर अनुवाद से कोई मुक्ति नहीं मिलती वर्योकि 
जहाँ ढेरों पहरेदार हो, वहाँ से चाहे श्राप एक बार छूठ भी निकलें, लेकिन जहाँ 
केवल दौ--फोश ग्रथ झौर मूल-प्रथ--भौर कभी-कभी सिर्फ एक--मूल-प्रघ--हो 
वहाँ से ध्राप कहाँ भागेंगे | भ्रत प्रनुवाद को लिपटाना ही पडता है, भले ही इस- 
लिए कि वह भकसर 'हेक-वर्क' या महज रोजी-रोटी कमाने का धम्धा होता है। 
भौर यह बात सरकारी दफपतरों के हिन्दी विभागों, श्राकाशवाणो के हिन्दी समा- 
चार-एकाशो, देनिक-साप्ताहिक हिन्दी पत्री के सम्पादक-मडलों से लेकर भगणित, 
या घाद्दे तो कह लें सभी, हिन्दी लेखको पर लागू होती है, जिन्हें भनुवाद को झाज 
एक झरूरत--एव नैसेसिटी--के तोर पर करना पढ़ता है। भौर जब यह कहा 
जाये कि हिन्दी के झधिकाश पेशेवर लेखक क्रमश पेशेवर भनुवादक भी बनते जा 
रहे हैं तो जिस भ्नुपात में नुवादं लेखक-समाज के लिए एक बढी सुविधा या 
साधन भ्रतीत होने लगता है, उसी या उससे भी भ्धिक भ्नुपात में एक समस्या 
बन जाता है। सक्षेप मे, यो कह सबते हैं कि इधर भनुवाद लेखक पर हावी होता 
जा रहा है पौर यह दात वेदल छुजनात्मक साहित्य, उसके उद्देश्य भौर प्रद्ृति पर 
ही नही, लेखन शैली, चिन्तन-पद्धति, शब्दावली, वाक्य-विन्यास झादि पर लागू 


होती है । 
यो तो बहा जा सकता है कि सम्पूर्ण मानव-जीवन ही प्रनुवादमय होता है 
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क्योकि हमारा व्यवहार वास्तव में हमारे भात्रो-विचारों को प्रपने शब्दों तथा 
कार्यों में अनूदित करने की एक चेष्टा मात्र है श्लोर जिस तरह हम इस जीवनगत 
अनुवाद में सफल-अ्रसफल होते हैं उस्ती तरह भाषागत प्रनुवाद में भी हो सकते हैं। 
तथापि ध्राज के हिन्दी-जगत पर प्रनुवाद वी आतकपूर्ण छाया कही प्रेत-छाया न 
बन जाये, इसका ध्यान रखना होगा। हमे अपनी भाषा को इस खतरे से बचाना 
होगा कि कही उसका रचनात्मक स्वरूप गौण होकर, मात्र भ्रनुवादात्मक महो 
जाये, प्र्थात्‌ यान्त्रिक स्वरूप ही प्रमुख न हो जाये । 
यह समस्या उस समय भौर भी गम्भीर हो उठती है, जब हम देखते हैं कि 
अनुवाद-कार्य मे विदेशी सरकारें बेहद दिलचस्पी लेने लगी हैं। उनका साहित्य--- 
प्रचारात्मक तथा पन्य प्रकार का उपयोगी झाहित्य--बहुत बडी सख्या में प्रतूदित 
होकर भारतीय भाषाओं, विशेष रूप से हिन्दी, के माध्यम से सम्मुख झा रहा है। 
इस कार्य के महत्त्व भौर उपयोग की उपेक्षा नहीं की जा सकती, लेकिन जितने 
भ्रशो में यह सत्ता की राजनीति और शीत-युद्ध का एक हथियार बनकर हमारे 
बीच प्रतिफलित हो रहा है, उतने ्रशो मे चिन्तनीय है। प्पने इस रूप में वहू न 
केवल हमारे लेखन के स्वर झौर स्तर फो, बल्कि झनुवाद के स्वर प्रौर स्तर को 
भी, 'डिमॉरलाइज' करता है--उसे निकम्मा बनाता है। भारतीय जीवन मे विदेशी 
सरकारों झोर विदेशीपन के बढते हुए प्रभाव की एक कलक यहाँ--इस क्षेत्र मे-- 
भी देखी जा सकती है । 
देशी स्तद पर इस समस्या के जो झनेक पहलू उभरकर सामने प्राय, उनमें 
से एक की झोर सकेत करना आवश्यक है। हम जानते हैं कि प्राज़ादी के वाद 
प्रनुवाद-कार्य पर इतता अधिक बल दिय॑ जाने का प्रमुख कारण यह या कि हिन्दी 
को राजभाषा ही नही, राष्ट्रभाषा का महृत्त्पूर्ण पद सच्चे प्र्थों में प्रहण करता था 
भौर यह तभी सम्भव था जब देश-विदेश के मौलिक रचनात्मक साहित्य को ही 
नही, ज्ञान-विज्ञान के साहित्य को भी हिन्दी में प्रचुर मात्रा में उपलब्ध करा दिया 
जाता। रुभी क्षेत्रीय अथवा प्रादेशिक भाषाप्रो की तरह, एक लम्बे भ्रसें तक 
हिन्दी का सबसे सशक्त अगर उम्तका झ्पना रचनात्मक साहित्य रहा--विशेषवर 
उसकी कविता । किस्तु राष्ट्रभापा के गौरव को बहन करने के लिए उसे सर्वाग- 
पूर्ण बनना ही था। फलत अनुवाद-कार्य मे वृद्धि हुई झौर इसी से सम्बद्ध एक 
समस्या--वैज्ञानिक विषयों के लिए तकनीकी छब्दावली के निर्माण की समस्या-- 
हमारे सम्मुख झायी ॥ इस समस्या ने कुछ ही वर्षों मे विकराल रूप घारण कर 
लिया, क्योकि एक तो उक्त विषयो से सम्बद्ध शब्दावली के निर्माण में सरकारी 
तौर पर बहुत विलम्ब हुग्ना, दुसरे केन्द्रीय एवं राज्य सरकारो के बीच, सरकार 
और प्रकाशको के बीच, तथा प्रकाशकों और लेखको-अ्नुवादकों के बीच किसी भी 
तरह का सयोजन स्थापित न हो सका। नत्तीजा यह हुम्रा कि शीघ्र ही एक तक- 
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चीकी दाब्द के झनेक पर्याय हिन्दी मे भ्रचलित हो गये भौर किसी सुतियोजित नीति 
अथवा व्यवस्था के प्रभाव मे तथा केन्द्रीय स्तर पर शब्दावली के निर्माण मे या 
उसको प्रात्यन्तिक रूप दिये जाने मे देरी होते रहने के फलस्वरूप, परिस्थिति 
जटिल बन गयी विभिन्‍न (हिन्दी-भाषी राज्यो में भिन्‍न भिन्‍न शब्दावली प्रयुक्त 
दोने लगी प्रौर विद्याथियों, प्रष्यापको, पादूय-पुस्तकों, कार्यातयो, समाचार-पत्नो 
आदि ने क्रमद दैज्ञानिक विषयों के लिए ही नही, सामरत्य विपयो के लिए भी 
अपनी-पषनी निजी पारिभाषिक श्षब्दावली का इस्तेमाल शुरू कर दिया। प्राज 
हम यदि मान भी लें कि कालान्तर मे सभो सामान्य भर तकनीकी विषयों के ल्लिए 
पात्यत्तिक भौर देह शब्दावली निर्धारित कर दी जायेगी, तो भी यह समस्या 
बनी रहेगी कि जो सरकारें, सस्थाएँ या व्यक्ति पिछले लगभग बीस वर्षों से एक 
मिल झब्दावली का प्रयोग करते झा रहे हैं, वे उसे छोडकर नयी शब्दावली कैसे 
अपनायें ? कभी-न कभी ऐसए करना जरूर पडेगा, लेकिन इस प्रक्तिया में कितना 
प्रधिक मानव-अयल व्यधे सिद्ध होगा । पुस्तकों के पुराने सस्करणो की जगह 
नवीन शब्दावलीयुवत सस्करण अवश्य छापे जा सकेंगे--गो कि थह भी अपने आप 
में एक दुस्साध्य कार्य होगा--पर तब तक अतिश्रचलित हो गये शब्दों के स्थान 
पर नयी द्ाब्दावली को प्रात्ससात्‌ करना विद्याथियो, अ्रध्यापको, कर्मचारियों 
पयवा सामान्य जन की प्रत्यन्त कठिन प्रतीत होगा । 
दुपवात्मक, प्रचारात्मक भोर तकनोकी साहित्य के भनुवाद से जुड़ी सम- 
स्पामों को इस सक्षिप्त चर्चा के बाद विशुद्ध या ललित साहित्य के अनुवाद की 
प्रोर ध्यान जाना स्वाभाविक है--दाद में इसलिए बयोकि अनुवाद के मामले भे 
हिन्दी मे प्राज़ादी के बाद से पहला और प्रमुख ध्यान तकनीकी तथा सूचनात्मक 
साहित्य भ भनुवाद पर ही दिया जाता रहा है। विद्युद्ध साहित्यिक प्रनुवाद की 
प्रेरणा पर भी भारादी के बाद व्यावक्षायिकता का गहरा रग चढ़ गया। उसमे 
स्वेच्छा का वह भाग कम हो गया, जो भनुवाद का बुनियादी प्रादर्श होता चाहिए । 
धन्य भाषा की श्रेष्ठ रचना दो पहने से प्राप्त हुए भानद को प्रपनो भाषा के पाठकों 
सके पहुँचाने के सालिक प्रयतल में मे हो उपयोगिता की थोदी-बहुत भावना रहती 
* हो,पर पथशाज को व्यापस्तायिकता से वह बहुत भिन्न थी। बहरहाल, कहने को भ्रावश्य- 


मूत्र रनता के दो या प्रधिक भिन्न 


पे मजुझरों को देखकर हम अनुदाद की प्रक्रिया 
को हो नही, स्वय मनुकादक की मानसिक 


गनसिक पक्षिया को भी समऋ सकते $ | ०७... .._ 
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की मानत्तिक प्रक्रिया का प्रारम्भिक विरदु एकाविक भाषाओं की उसकी जानकारी 
है। भिन्‍न-भिन्‍न भाषाप्रो की प्रभिव्यक्तियो--दाब्दो, वावयों शोर ध्वनियो--कों 
समभना प्रौर उन्हें एक भाषा से दूसरी मे ढालना ही, मोटे तौर पर, प्रनुवाद-वार्य 
है। सुनने में मले ही यह उतना दुष्कर न जान पडे, लेक्नि सच पूछा जाये तो अपने 
चरम रूप मे यह एव तरह का प्रसम्भव काय है, पर इसी बारण यहू उन लोगों 
को प्राकपित भौर उत्साहित भी करता रहा है जिनकी दिलचस्पी प्रपनी भाषा के 
प्रलावा प्रत्य भाषाओ में रही है भौर जो भाषाग्रो को एक बूसरे के सन्दर्म मे रख- 
कर उनकी गूंजें सुनना-सममना चाहते रहे हैं। 

हम नही जानते कि ससार दे पशु-पक्षी श्रौर कीडे-मकोड़े एक-दूसरे बी बातो 
वो कैसे समभते हैं ? शायद सहज-बोध द्वारा समझते होंगे। उनके झनुभव भौर 
उनकी भ्रभिव्यक्तित फा समूचा तन्न मनुष्य झभी तक नहीं जान सका है, लेकिन 
झपने लिए ध्वश्य मनुष्य ने काफी पहले से झ्रभिव्यक्ति का एवं साधन बना लिया 
था | वह था --भाषा का साधन । इस मामले में मनुष्य पशु-पक्षियों से भिन्‍त झौर 
शायद बेहनर भी है, लेकिन मनुष्य-जाति के सामने, भलंग-प्रलग क्षेत्रो मे प्रलग> 
प्रलग भाषाएँ विकसित होते जाने के साथ-साथ एक समस्या भी खी हो गयी कि 
एक भाषा-भाषी दूसरे भाषा-भाषी वी वात क्प्रोवर समझे ?ै कदावित्‌ यह कठि* 
नाई पशु पक्षियों को ग्नुभव न करनी पडती होगी। पर उनके सीमित भावन्यत्र 
वी प्रपेक्षा कही ग्रधिक विकसित और जटिल भाव-यत्र से सम्पन्न जिस मनुृष्य- 
जाति ने अपने को भाषा के माश्यम से अभिव्यक्त करने का उपाय सोज निकाला 
था और इस उपाय के माध्यम से ध्रपने-आप को सामाजिकता के सम्बन्ध-सूत्र में 
पिरो लिया था, उसने यह पहचानने मे कदापि भूल नहीं की कि मनुष्य जाति 
सारे ससार में सर्वेत्र एक है । भाषा का झ्ाविध्वार भले ही प्रारम्भ मे एक समाज 
झौर दूसरे समाज के बीच दीवार वनकर खडा हो गया हो, किन्तु भाषा का साधन 
जितना ही विकसित होता गया, उतना ही लोग इस तथ्य से परिचित होते गये 
कि क्षेत्रीय दूरियो श्र वर्ग, धर्म प्राचार-व्यवहार प्रादि के ऊपरी भेदों के बाव- 
जूद मनुष्य सर्वेश्र एक ही हैं, उसकी जाति एक ही है भौर उसके सोचने विचारने 
के ढंग मे सब जगह एक मूलभूत एकता या समादता विद्यमान है। अत विभिन्‍न 
सस्कारो के पीछे स्थित एकहप मावव को पहचानना बहुत श्रशो में भाषागत अनु- 
वाद के जरिए मुमकिन हुआ है। भ्रनुवाद की बहुत बडी उपयोगिता यह रही है 
फि उसने मनुष्य के सामान्य जीवन की प्रभिव्यक्तियों का परिचय पाने मे विभिन्‍न 
भाषा-भाषियों को मदद दी है। पेड, पानी, सिर-दर्द, भूख, जैसे सामान्य कथन 
आसानी के साथ प्रौर लगभग ठीक ठीक एक भाषा से दूसरी भाषा में रूपान्तिरत 
किये जा सकते हैं। सामान्य वस्तुओं और सीधे-सादे विचारो के लिए प्रत्येक भाषा 
मे शब्द होते हैं और उनके रूपान्दरण मे बहुधा कठिनाई नही होती । लेक्नि जैसा 
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हम जानते हैं, भ्रलग-भलग क्षेत्रों के लोगो के विदाप्त वी ही भाँति, भलग-भलग 
भाषाप्रो कै विकास की स्थितियाँ भिन्‍न होती हैं। किन्‍्ही भाषाप्रो पर दब्द- 
भण्डार सीमित होता है, भौर विन्‍्टी का विस्तृत । बुछ भाषाएँ झधिव समर्थ होती 
हैं भौर बुछ उतनी नही होती । यही बारण है वि ममार की समस्त भाषाओं को 
हम एक सा विकप्तित मही पाते । फ्लत* द्वितने ही जटिल वियार या सूक्ष्म सवेद- 
नाएँ ऐसो होती हैं, जिन्हें ससार की प्रत्येश भाषा भे ठीक एक जैसा व्यवत नहीं 
क्या जा सकता | यही कारण है वि. किसी विदसित भाषा बी मूल रचना वा 
बहुत भ्रच्छा प्रनुवाद किसी प्रविवर्सित भाषा में घर पाना कढ़िन होता है। ऐसा 
भी नही कि प्रत्येद भाषा भे दूसरी भाषा के प्रत्येव धब्द वे लिए उचित शब्द मिल 
ही जाये। समानार्थंक शब्द प्राय मिल सकते हैं, पर ये वहुत बार उपयुक्त शब्द 
नही होत | यहाँ तव कि एक ही मूल भाषा झथवा भाषा-समूह वी भिन्‍न-भिन्‍ने 
भाषाओं में ऐसे शब्द मिल सकते हैं, जिनका उद्गम तो एवं ही हो, पर जो 
प्रपनी भाषा में प्रयुक्त होते-होत भ्पना िचित्‌ भिल्‍न भर्थ ग्रहण कर चुके हो । 
उदाहरण के लिए, भारतीय भाषा-पसमूह के मातृ, मादर, मेटर, मम्मी, मॉम, 
मदर, माता, माँ, मय्या, माई, प्रम्मा आदि शब्दों का मूल एवं ही है भोर 
उनका ग्रर्थ भी एक ही है, लेक्न प्रध॑ वी घ्वनियाँ थोडी-बहुत भिन्‍न' हैं। प्र्थ 
की यही भिन्‍न ध्वनियाँ या रगतें भ्रतुवाद की बठिनाइयाँ बढा देती हैं। भ्रभि- 
धात्मक प्रधोगों के प्रनुवाद की कठिनाइयाँ उस समय भौर भी जटिल हो जाती 
हैं, जब हम लाक्षणिक झ्रोर व्यजनात्मक प्रयोगो तथा वहावर्ता प्ौर सुहांवरो 
का भ्रनुवाद करने चलते हैं। 
भाषाओं के गठन, क्षब्द-मडार भौर विकास से सबद्ध उपर्युक्त समस्याग्रो को 
यदि किसी तरह हल कर भी लिया जाये---गो कि वह्‌ झासाती से सभव नहीं-- 
तो झनुवादक वे सामने यह समस्या उठ खडी होती है कि भ्रनुवाद बरते समय 
उसवा दृष्टिकोण क्या हो ? क्या ग्रनुवादक इृति के भूल भाव को ग्रहण करने वा 
प्रयत्न करे या उस छाया वी, जो इृति पदते समय उसके मन पर पडी थी ? झनु- 
वाद की इस समस्या को ध्यान में रखकर क्दाचित्‌ यह उक्ति प्रचलित कर दी 
गयी होगी कि 'ग्रनुवाद उस बीवी वी तरह होता है जो भ्रगर वफादार है तो 
खूबसूरत नहीं हो सकती, * और भगर खूबसूरत है तो वफादार नही हो सकती।* 
यहाँ तक कि दुनिया भर के झनुवादको वे श्रादर्श एडबर्ड फिद्ज़े रल्ड घी रूबाइ- 
यात ऑँक उमरखैयाम' के भी विषय मे लोगो की घारणा यही है कि 'रूबाइयात' 
जितनी खूबमूरत हैं, उतनी वफादार नही। 
साहित्यिक कृतियों क॑ अनुवाद की एक बहुत बडी समस्या यह भी है कि मूल 
कृति के भर्थ के श्रवेकानेक स्तरी में स वेवल्ल एक या दो अर्थों को ही श्रनुवाद मे 
उतारा जा सबता है। शेवसपियर झौर तुलमीदास जँसे लेखको को एक-एक पक्ति 
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को लेकर जो व्याख्याएँ हुई हैं प्रौर उनके जो भ्रर्थ खोजे गये हैं, उन सबको ग्रनवाद 
मे लापाना प्राय श्रसभव है। दूसरी समस्या पुरानी कृतियो के नवीन पनुवादों 
की भी है। क्‍या इन भ्रतृवादों में मूल कृतियो के परिवेश झौर ससार को अल्लुण्ण 
रखा जाये, या उन्हें नवीन युग के बदले हुए परिवेश में फिर से व्याख्यायित किया 
जाये ? एक ही कृति के अनेक अनुवाद यह सिद्ध करते हैं कि अनुवाद की प्रक्रिया 
एक निरतर चलती रहनेवाली प्रक्रिया है। कृति श्रपने भ्रन्तिम रूप में सदा पूर्ण 
होती है, पर उसका अनुवाद न तो कभी “्रतिम” झनुवाद हो सकता है, न 'पूर्ण! 
अनुवाद ही । 

ऐसा भी नही कि अनुवाद का प्र्थ सब लोग एक-सा ही समभते हो। श्रनुवाद 
कभी दीका का रूप धारण क रता है, कभी व्याख्या का। कभी वह रूपातरण होता 
है, कभी भाषातरण । कभी वह ध्वनित होता है तो कभी प्रतिध्चनित। पर इन 
सभी रूपो मे, न्यूनाधिक वह दो मे से किसी एक दिशा की शोर उन्मुख रहता है--- 
या तो कृति की ओर, या झ्रनुवादक की शोर | 

सामान्य रूप से यह स्वीकार करने मे किसी को श्रायत्ति नही होनी चाहिए 
कि पझ्रनमुवादक को अपनी मातृभाषा में ही अनुवाद करना चाहिए, यद्यपि इस 
सामान्य नियम के अनेक प्रपवाद भी दिखायी पडते हैं। इसी प्रकार यह स्वीकार 
करने मे भो किसी को झ्रापत्ति न होनी चाहिए कि जो भाषा जितनी ही समृद्ध 
और विकसित होगी, उतना ही सफ्ल श्रनुवाद उसमे किया जा सकेगा ! इस दृष्टि 
से झ्नुवाद और सृजनात्मक लेखन म॑ पर्याप्त अन्तर है। विश्व की कितनी ही 
भाषाएँ ऐसी हैं, जिनका प्राचीन और मध्ययुगीन रचनात्मक साहित्य उनके श्राघु- 
निक रचनात्मक साहित्य से श्रेष्ठतर है, पर उन भाषाओं में हुए श्रनुवाद के विपय 
में यह कहता मुश्किल होगा । झ्रत हम यह मानकर चल सकते है कि समयानुक्रम 
में एक ही कृति के जो गनेक अनुवाद किसी भाषा में होगे, उनमे क्रमश सफाई, 
दक्षता प्ौर बारीकी वढती जायेगी । कारण यह है कि जीवित भाषाग्रों का शब्द- 
भडार निरन्तर बढता जाता है और किसी भी भाषा मे जो नये-नये शब्द जुडते जाते 
हैं, वे भ्नूवाद-कार्य को सरलतर बनाने में सहायक सिद्ध होते हैं। इतना ही नही, 
सजीव भाषाएँ निरन्तर प्रयोग के द्वारा लचीली और सुथरी बनती जाती हैं प्रौर 
अनेक वार एक ही शब्द के विभिन्‍न सदर्भों में विभिन्‍न झर्थ उभार सकना स भव हो 
जाता है! 

इन प्रक्रियाओ्रो के महत्व को हम तव और अच्छी तरह समभेंगे जब यह 
सोचेंगे कि भाषा मनुष्य की अभिव्यक्ति का एक प्रत्यत अपूर्ण साधन हैं। मनुष्य 
के मन में इतनी अधिक और इतनी जटिल भावनाएँ उदित होती हैं कि उन सबको 
व्यक्त करन में भाषा भ्रसमर्थ रहती है। प्रसिद्ध कवि शेली ने लिखा था कि जब 
उनका भछस्तिष्क उत्तेजित हो जाता था, तो उसमे एक के बाद एक असख्य विबो 
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की फडी लग जाती थी, किन्तु भाषा उन सव विबो को वहन करने में प्रसफल 
रहती थी। इस सफलता को एक महान्‌ कवि भपने लिए चुनोती मानकर 
सुजनात्मक स्तर पर श्रेष्ठ साहित्य की रचना किसी भी समय में कर सकता है, 
चाहे वह्‌ वर्तमान समय हो या कि प्रतीत में कोई समय । किन्तु प्रतुवादक के लिए 
मह बात नहीं कही जा सकती । सूजन भौर भनुवाद की प्रक्ियाप्रो में जो प्रतर है, 
उसे ध्यान में रखते हुए, हम कदाचित्‌ एक नियम के रूप मे कह सकते हैं कि 
अविकसित भाषा मे श्रेष्ठ कविता त्तो लिखी जा सकती है, श्रेष्ठ झनुवाद नही 
किया जा सकता । 
प्रट्पटी लगने पर भी कमी-कभी यह थात संच-सी मालूम होती है कि 
अत्यन्त विकसित भाषा मे श्रेष्ठ कविता नही लिखी जा सकती है, श्रेष्ठ भनुवाद 
भले ही हो सके । विकसित भाषा में जो चुस्ती, सफाई भौर प्रतिपरिचयार्मवता 
भा जाती है--सभी वातों को बडी कुशलता से कह सकने का जो मुहावरा बन 
जाता हे--कह कविता के भ्रादिम रहस्यपूर्ण बल्पनालोक वो छिन्न-भिन्‍न कर 
उसे बिलकुल व्यावहारिक, देनदिन धरातल पर ले भाता है। उस घरातल पर 
स्थित नगी-बूची कविता यदि हमे श्रावरधषित करती है तो शायद इसीलिए कि 
हमारी सौर्द्मे-दृष्टि बदल गयी है और हम प्रसुन्दरता मे सुन्दरता खोजने के 
अम्यास्ती बन चुके हैं। लेकित खेर, यह एक दूसरी ही समस्या है। विकसित 
भाषाप्रों मे काव्य-सुजन की कठिताई की भोर सकेत करने फा उद्देश्य कॉव्यानूवाद 
फी कठिनाइयों की भोर सकेत करना था। सभी जातते हैं कि कविता का झनुवाद 
फठिन ही नही, श्रतभव कार्य है । कविता एक ऐसी निमिति है, जिसे ज्यो-का-त्यों 
उसकी भ्रपनी भाषा में भी, भ्रन्य शब्दों के द्वारा, व्यक्त नहीं किया जा सकता, 
दूसरी भाषा मे तो कोई सवाल ही नही उठता ! विब, छन्द, ध्वनि, संगीत क्ञादि के 
मामले में ही नही, कितने हो ग्रन्य सूट््म भोर जटिल स्तरो पर भी, एक कविता, 
भाषा के इतने व्यापक झौर विस्तृत श्रायाम श्रपने भाप मे सेंजोये रहती है कि 
उसका अनुवाद नहीं किया जा सकता; पदान्वय, या लगभगीकरण भले ही कर 
लिया जाये । फदएचित्‌ इसीलिए कविता के अनुवाद के मामले मे अब प्तेक लोग 
पदितशः गद्य-रपातर देने की प्रवृत्ति का समर्थन करने लगे हैं। एक प्रसभव 
स्थिति के एक कामचलाऊ हल के रूप में भले ही यह ठीऊ हो, किन्तु प्रकाशतर से, 
यह एक चुनौती को स्वीकार करने से दचना भी होगा। हिन्दी के प्रधिकाश अनु- 
वादको ने, इसीलिए, कविता का प्रनुवाद कविता में ही करने की पद्धति भ्रपनाई 
हद ! डब्ल्यू० बी० ईट्स की कविताप्नों का अनुवाद करते हुए, 'मरकत द्वीप का 
स्वर मे डॉँ० वच्चन लिखते हैं कि “शाब्दिक ग्रनुताद को में बहुत घटिया किस्म 
का भनुवाद मानता हूँ” (पु० 44) | झनुवाद उनके लिए गकेलिक सृजन है। 
भ्रकारातर से यही सकेत हिंदी के प्रन्य काव्यानुवादक भी करते रहे हैं। अआधुज्वाल' 
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नाम से श्री सुमित्रानदत पत ने ॥929 मे उमर खैयाम की रवाइयो का अनुवाद-- 
फारसी की मूल स्वाइयों का अर्थ असंगर साहब गोडवी स समभकर--किया था। 
“विज्ञापन! झीपंक उसकी भूमिका में पत जी ने लिखा है "फिद्ज्लेरल्ड वा 
कहपना सौंदय अपना है, भाव उमर वे । इसी का अनुसरण मैंने भी श्रपने इस 
चपल् प्रयास में क्रिया है। इसलिए बुलबुत के साथ कोयल के स्वर और गुलाब के 
साथ भ्राम्रमजरी की गध भी इन स्वप्त-मदभरे गीतो मे सहज ही मिल गयी है।” 

श्री दिनकर ने, लारेंस की कपिताग्रो वे! श्रपने झ्नुवाद 'भ्रात्मा को पँखें' की 
भूमिका में, एक रोचक प्रसंग सुनाया है कि रूस मे उनकी कविताम्ो का श्रनुवाद 
करते समय अनुवादको ने 'सीपी और झख' से भी कुछ कविताएँ ले ली, जब कि 
इस सग्रह की कविताएँ दिनकर जी द्वारा अनूदित अन्यान्य भाषाम्रो की कविताएँ 
थी। परन्तु रूसी ग्रनुवादको ने ऐसा अज्ञानवश नही किया था, वल्कि उनकी राय 
थी कि 'सीपी और शख' की कविताएँ मूल से केवल प्रेरणा लेकर चली हैं, वावी 
वे, सब को सब, दिनकर जी वी श्रपनी कल्पना से तँयार हुई हैं। इसलिए, हम 
अगर उन्हे मौलिक रचनाएँ मानकर चलें तो कोई दोष नही है!” (भूमिका, 
आत्मा की आँखें, पृ० 3) 

झनुवाद एक नया मौलिक सूजन है या मूल रचता का शाम्दिव रूपातरण ? 
यहुं बहस हम फिर उसी दुविधा मे डाल देती है कि बीवी को हम खूबसूरत चाहते 
हैं था वफादार ? हिन्दी में कविता के अ्रधिकतर अनुवादकों ने उसे 'खूबमूरत' 
पाना चाहा है. ग्रधपि भारतीयता के श्रादर्शों से बंधे होने के कारण, “वफादारी 
का खयाल वे अपने दिल स पूरी तरह निवाल नही सके हैं। 

हिन्दी में अनुवाद कार्य भारतन्दु युग में तेजी से प्रारम्भ हुआ था। तब से 
लेकर भ्राज तक के इनिहास को देखें त। हम यह जानकर प्रीतिकर आाशचय होगा 
कि न केवल भारतीय भाधा्रों के वरन्‌ अंग्रेज़ी श्रोर (पअंग्रेशी के माध्यम से) 
विश्व वी झनेक भाषाओ्ो के श्रेष्ठ साहित्य का अनुवाद हिन्दी में हो चुका है। यह 
बूसरी बात है कि अनुवाद के प्रति हमार ग्रालोचको न विशेष उत्साह नही दिखाया, 
प्रतत इन अनुवादों वी न तो कोई खास चर्चा हुईं, न शोध विषयो के वर्तेमान' 
झकाल क बावजूद हिन्दी अनुवाद के विविध पक्षो को लेकर कोई श्योध-अन्य ही 
लिखे गये। कदाचित्‌ इसीलिए एक श्रेष्ठ कृति के अनेकावेक अनुवादो की परम्परा 
हमारी भाषा मं अधिक विकसित ने हो सकी । प्राय मात लिया ग्रया कि यदि 
किसी रचना का एक ग्रनुवाद किसी ने कर दिया तो वह पर्याप्त है, उसके बाद 
दुसरे या तीसरे अनुयाद की गुजाइश या जरूरत नही समझी गयी । पर इसके साथ 
ही, यह उल्नसनीथ है कि कुछ कविय्या और कृतियो का अनुवाद हिन्दी में वार- 
बार होता रहा हेड इनम शस्‍्सपियर और कानिदास तथा 'हैमलेट', 'मेघदूत” भोर 
“गीवा' का नाम विशेष रूप स्॒ लिया जा सकता है । उसके दसियो श्रनुवाद हमारी 
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भाषा मे हुए है तथा हौ रहे हैं और पूरी प्राशञा है कि भ्रागे भी होगे। फिट्ज़ेरल्ड 
दा अंग्रेडी म श्रमूदित 'श्वाइयात प्रॉक उमर खँयाम' भी ऐसी ही इति है। सन्‌ 
930 से ॥9,0 के बीच हिन्दी में इसके लगभग एक दर्जन भनुवाद हो चुके थे। 
अनुवादकर्ताओ्ों में प्रमुव थे--सर्वेश्री मेथिनीशरण गुप्त, सुमित्रानत्दन पल, 
बच्चन, केशवप्रसाद पाठव, गिरिधर शर्मा, नवरत्म, बनदेवप्रमाद मिश्र, सूर्यताथ 
तवरू, इकबाल वर्मा सेहर', गयाप्रसाद गुप्त, वृजमोहन तिवारी, रघुवशलाल 
गुप्त, किशोरीरमण टडन, जगदम्बाप्रसाद हितैपी, प्रादि-आदि। खघाम वी रवा- 
इयो में ऐसा क्या ध्रावर्षण था कि उसी ओर इतने ग्रधिक, इतने महत्त्वपूर्ण लोग 
आारकपित हुए, यह सोचने की वात है। 'खैयाम वी मघुणाजा' के नीएरे सम्करण 
भे बच्चन जी ने सन्‌ १930 वे बाद के राष्ट्रीय प्रान्दोवन वे दमन से उत्पन्त 
झोकजतक परिस्थितियों और निराशापूर्ण समय पा चित्र पोचते हुए, यह सवेत 
क्या है कि उमर खँबाम की कविता में भावनात्मक अवलम्बत पाने वा प्रयलल 
उस काल में कितना स्वाभाविक और अनिवाय था। उन्ही दिनो 'भीमद्भगवद्‌- 
गीता के भी झनेक अनुवाद हिन्दी मे छिये गये । एक शोर “रयाइयात घॉँफ उमर 
खैयाम' श्र दूसरी प्रीर 'गीता' के प्रति अतुवादकों बी रुचि जागृत होना कोई 
झ्राकस्मिक बात ने भी । इसके पीछे पिशुद्ध साहित्यियः रुचि हो नहीं, गम्भीर 
ऐतिहासिक श्रौर राजनीतिक कारण थे। तिलक झौर गाघी ने 'गीता की जो 
व्याज्पाएँ थी थी, वे उम्र ममण घी ऐतिहाशिक झावश्यक्षतानो वो पूरा करने 
बाली व्याण्याएँ थी, ठोवः उसी तरह जेसे कि श्राज बच्चन द्वारा रूपास्तरित 
जनगीता' श्रौर “नागर गीता” एक बदले हुए परिवेश मे, एक व्यापक्तर पाठक 
समुदाय के लिए,'गीता' की व्याख्या का प्रयास बरती है। देश श्रौर काल के भिन्न» 
भिन्‍न सन्दर्भो मे अनुवाद किस प्रकार श्रेष्ठ रचनाग्रो के नमैन्‍्नये श्र्थ सोजता 
चलता है, यह हमारे भ्रध्ययन का रीचक विषय हो सकता है। ऊपर के दो उदा- 
हरणो द्वारा इसका कुछ झ्राभास मिल सकेगा । 
शैबसपियर के नाटकों के अनुवाद वी परम्परा भी हमारे साहित्य में भारतेंदु- 
युग से ही शुरू हुई थी। भारतेंदु हरिश्चद्र ने 'मर्ेण्ठ श्रॉफ वनिप्त! का अनुवाद 
“दुलंभ वर्ध नाम से क्या धा। उनस बुछ पहले बाबू बालेश्वरप्रसाद ने इस 
नाटक की कथा 'वेल्सि का सौदागर' साम से लिखी थी । तभी से शेक्सपियर के 
नाटको के बारे मे अनुवादको ने दो तरह की नीतियाँ ध्रपना ली ल्राल्मा सीताराम 
बी० ए० और डॉ० रागेय राधव ने शेक्रप्पियर के अनेक साटको के अनुवाद गद्य 
में क्यि--भ्रमृतराय ने भी 'हेमलेट' का श्रनुवाद गद्य मे किया, जब कि डॉ० बच्चन 
ने 'मैकवेय' और 'आथेलो' के अनुवाद (हस्दी के प्रसिद्ध 'रोला' छन्द मे क्यि। पद्य 
मे अनुवाद करने का कारण उन्होने यह बताया कि "शेवसपियर महान नाटककार 
ही नही, महान्‌ कवि भी हैं और उसकी कविता उनके नाट्वो में बिखरी पड़ी हा 
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जिस कवित्व का शोश्रमहल उहोने पद्य वी विधाल छाती पर खडा किया है, उसे 
गद्य के घीक्ष पर घरते ही वह गिरवर चकनाचूर हो जाता है।” (अवेशिका, पृ० 
ड, “मैंकवेथ') 
कविता का पनुवाद गद्य में हो या पद्य में, यह बहस हमारे सामने फिर उठ 
छड़ी होती है। पर सेदान्तिक विश्लेषण को छोडकर, यहाँ कुछ ठोस उदाहरण 
देवर विषय को स्पष्ट करना कदावित्‌ श्रधिक उपयोगी होगा। 'सप्तपर्णा' को 
भूमिका मे श्रीमती महादेवी वर्मा ने सस्कृत की श्रनेक इतियो के भजशों का गद्या- 
मुवाद दिया है। कालिदास इंत “प्रभिज्ञान-श्ाकुतलम्‌' के एक इलोक' “चित्र 
निवेश्यपरिकल्पित,.._ का भनुवाद है--“विधाता मे पहले चित्र थताकर या 
अपने मानस में सभी रूपा को सश्लिष्ट करके उसमे प्राण-अ्रतिष्ठा की होगी । 
विधाता के विभुत्व भौर ददुल्तला के कमनीय कलेश्वर पर विचार कर यही जान 
पढ़ता है कि इसकी रचना भलौकिक नारी रत्न के रूप मे हुई है ।? (१० 54) 
इसी पुस्तक में, महादेवी जी मे 'शावुतल' के ही एक धन्य प्रसिद्ध इलोक 'यास्पति 
अझद्य शकुतला, .. ' वा छदबद्ध भनुवाद इस प्रकार किया है. 
“प्राज विदा होगी शकुतला, सोच हृदय भाता है भर-भर, 
दृष्टि हुई घुंधली चिन्ता से, रुद्ध भ्रभु से कठ रुद्ध स्वर। 
जब ममता से इतना विचलित, व्यथित हुमा बनवासी का मन, 
सब दुहिता विछोह नूतन से पाते बितनी व्यथा भृहीजन।॥” 
(१० 396) 
'मेघदूत' के प्रसिद्ध लोक (श्रापास्थ प्रथमदिवस भेधमाद्लिप्टसानु ..,) के 
भी महादेवी इत प्रनुवाद को देखें-- 
“ग्रापाद मास का श्रथम दिवस श्ाया ! 
ज्यो गजेंद्र ीडा म तन्मय, टकराता टीलो से निर्मय, 
दल शिखर सलग्न मेघ वैसे ही घिर छाया । 
आषाढ मास का प्रथम दिवस झाया। 
स्नेह जगा देने वाले के, सम्मुख हो बादल काले से, 
रोक आँसुओ को बुबेर का अझनुचर भ्रकुलाया । 
आपाढ़ मास का प्रथम दिवस झाया।. (सप्तपर्णा, पृ० 83) 
दूसरी भोर, हमारे सम्मुख है, झाचार्य हज़ारीभ्रसाद द्विवेदी द्वारा प्रस्तुत 
“मेघदूत--एक पुरानी कहानी शीप॑ंक व्यास्या, जिसमे इलोकों का भर्थ गद्य में 
किया गया है, पर जिसमे वेवल प्र्थ नही, प्रन्य व्याख्यात्मक उल्लेख भी हैं। 
उपर्युक्त इलोक का गद्य रूपास्तर द्विवेदी जी ने इस प्रकार किया है--(यक्ष) 
" भ्रचानक श्रापाढ मास की पहली तिथि को रामगिरि के सानुदेश में लगे हुए एक 
काले मेघ को देखकर व्याकुल हो उठा, जैस कोई काला मतवाला हाथी पर्वत के 
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सामुदैश पर दूँसा मारने कर खेल छेल रहा हो ). .उत्तठा जगानेदाले मेष के 
सामने खडा होना वया सहज है? . श्राँसुओं का पारावार भीतर हो विक्षुभित हों 
रहा था, वाहुर उसका कोई चिह्न नही दिखाई दे रहा था।” (मेघट्ूत--एक 
पुरानी कहानी, पृष्ठ 5 8) हि 
यो तो प्रस्तुत रूपान्तरों के--चाहे वे गद्य मे हो वा पद्य औअ--प्रपने प्रलग 
श्राक्पण हैं, विन्‍्तु इनमें से जो छदवद्ध हैं, वे सम्भवत- पाठकों को अधिक तृप्ति- 
दायक प्रतीत होगे । इसस कोई सामान्य निष्कर्प निकालना उचित न होगा, पद 
सुझाव के रूप मे हम कहना चाहेंगे कि विजातीय भाषागों से झनुवाद करना हो 
तो छदो का झाश्रय लैकर भनुवाद की प्रभावोत्पादकता वढाई जा सकती है, किन्तु 
सजातीय भाषाओं के मामले भ श्रनुवाद करने की श्रपेक्षा लिप्यतर श्रौर पाद- 
टिप्पणियों का सहारा लेना ज़्यादा ठीक होगा, जैसा कि साहित्य अकादमी द्वारा 
प्रकाशित रबीन्द्रताथ के 'एकोत्तरशती' भ्ौर 'गीत-पचशती' भ्रादि काव्य-सप्रहों में 
तथा हिन्दी में प्रकाशित लगभग समस्त उर्दू कविता के मामले में किया गया है। 
इसके विपरीत, श्राकाशबाणी द्वारा पिछले अनेक वर्षों से गणतत्त्र-दिवस के 
उपलबध्य में प्रायोजित 'सर्वेभाषा-कविसभा' की भ्रसफलता का मुख्य कारण 
'राष्ट्रीय-सास्कृतिक एकता' का विशेष आग्रह तो था ही, बहुत कुछ यह भी या कि 
अनेक सजातीय भाषामरी की कविताप्रो का भी हिन्दी झभुयाद कराने पर बल दिया 
गया। यही कारण था कि उर्दू, पजावी आदि जिन भाषाग्रो का सामान्य परिचय 
दिल्‍ली में उपस्थित थ्रोतराप्नो को था, उनके अनुवाद इन श्रोता्रो वो हास्पास्पद 
प्रतीत हुए थे। यह बिलकुल स्वाभाविक था। उर्दू कविता के हिन्दी भ्नुवाद की 
व्यथँता का सुपरिचित प्रमाण है--उदूं के दो प्रसिद्ध शेर और तथाकथित उनके 
हिन्दी भनुवाद 
--हम अपने दिल को यूं समझा रहे हैं 
थो धर से चता दिये हैं, श्रा रहे हैं । 
(हम निज मन वो ऐसा कहकर हैं समभाते, 
प्रियतम गृह से चल दिये, शीघ्र ही हैं प्राते ।) 
2--उनके देखे से जो भा जाती है मुँह पे रौनक, 
वो समभने हैं कि बीमार का हाल अच्छा है। 
(उनके दर्शन से जो झा जाती है मुख पर शोभा, 
बे समभते हैं कि रोगी की दक्षा उत्तम है।) 
सच तो यह है कि ये अनुवाद नही, मज़ाक हैं, लेकिन वुछ-दुछ भजाक जैसी 
ही चीज थी--रामचरितमानस' के कुछ अशो का निराला जी द्वारा खडी बोली 
में किया गया भ्नुवाद । हमे पूरा विश्वास है कि श्रनुवाद के रूप मे, निराला जी 
के इस प्रयास की भपेक्षा कही झधिक सफव 'मानस' के वे अनुवाद होगे, जो कि 
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रूसी झौर भ्रेग्रेी जैसी भाषाओं मे क्ये गये हैं। माना कि ग्रवधी की मध्ययुगीत, 
सास्द्तिक व्यजनाएँ झसी और श्रैग्रेजी जैसी श्राधुतिक भाषाग्रों मे दाद ही 
भलक सवी हो, किस्तु “अनुवाद की दृष्टि से सम्भवत उन भाषागरों भें होने वाले 
प्रयत्वो का मूल्य निराला जी के प्रयत्न से बही अ्रधिक श्रॉका जायेगा । 
बहरहाव, यह प्रश्न, अनुवाद वी समस्या से नही, श्रपितु प्रनुवाद के मूल्याक्न 
बी समस्या से जुडा हुआ है, शौर एक इृति के प्रनेक अथवा सभी ममुवाद सम्मुख 
रुसफर ही इस विषय वो छेटा जा सबता है। यहाँ बाव्यानुवाद की पद्धति वी 
चर्चा के प्रमग भे, भूवी-पी ये है कवि मलयराय चौधु री की लम्बी वविता 'जरूम' 
बे कचन बुमार-कृत झनुयाद की प्रन्तिम पवितर्याँ दृष्टव्य हैं-- 
“ग्राक्रमण से पहले दो क्षण के लिए मैं दम ले रहा हूँ 
धक्का खाकर गिर जाने के बाद खड़ा होकर 
मैं फुफ्कार रहा हूँ, गरज रहा हूँ 
घोड़े बे बाल से ज़रूम टॉक्कर 
25 साल तक मिफं बाएँ हाथ से लडता झा रहा हूँ 
समस्त क्छूर भगे मोझ्ाविला करचार जोन्ये 
आमार चोख मुख थमयम बोरछे एवन ।” (जरुम, पृ० 23) 
यहाँ ग्रनुबाद भौर मूल दोनो को एक-दूसरे से जोडक र गद्यातुवाद भ्रौर लिप्य- 
तर बी मिली-जुली पद्धति प्रपनाई गयी है। सजातीय भापाप्नों की श्राघुनिक 
कविता के हिन्दी सनुवाद में यह ढंग काफी कारगर हो सकता है। बिजातीय 
भाषाम्रों की श्राधुनिक' बविता के हिन्दी अनुवाद दे लिए डॉ० धमंवीर भारती ने 
“एक बीच का रास्ता' निकालने की कोशिश की है। 'देशातर' नामक सकलन में 
उन्होंने यौष्षप और भमेरिका वे इक्कीस देशी वी एक सौ इकसठ कविताप्रों की 
हिन्दी छायाएँ प्रस्तुत करते हुए 'सफ्त' अनुवाद और “शाब्दिक' झनुवाद -दोनों 
को समेटने वी कोशिश वी है। 'खूबमूरत' या “बफादार' वाली दुविधा से जूभते 
हुए उन्होंने यत्न किया है कि “ग्रनुवाद सुन्दर भी वने शोर विश्वसनीय भी ।” 
(देशातर, पृ० 7) । इसके लिए जो 'वीच का रास्ता' उन्होंने खोजा है, वह है-- 
एक प्रकार की झावेशयुक्त, तरत भाषा, जिसे हम न ठीक-ठीक गद्य कह सकते हैं 
न पद्य । वह भाषा इन दोनो की सम्भावनाझो का तो उपयोग करती हुई, झब्दो 
और ध्वनियी के माध्यम से पृथक्‌ सस्कारो, पृथक्‌ काव्य मूल्यों मरौर पृथक्‌ विस्ब- 
समूहों को जोड़ने में काफी कुछ समर्थ होती है । उदाहरण के लिए, रेनर मरिय 
रिहक की 'पतभर की जाम! कविता प्रस्तुत है-- 
"चाँद से आयी हुई पवन भकोर 
बाँघ लेती है वृक्षों को 
एक टटोलती पत्ती नीचे गिरती है 
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सडक दी टिमटिमाती रोशनियों के जाल मे 

दूर का तमाम गहराया भ्रेघेरा दृश्य 

धावा बोलता है श्रनिदचय-ग्रस्त नगर पर' (देशातर, पु० 23-24) 

कहना न होगा कि इस मामले में किसी भी तरह का सामान्य नियम निर्धा- 

रित नही क्या जा सकता । लिकिन इस विपय वे जटिल और अ्रनिश्चित होने का 
प्र यह कदापि नहीं कि इसकी और से मुँह फेर जिया जाये । अनेक अशो में झनु- 
चाद साहित्य वो ही नही, भाषा को भी समृद्धि बरता है, दयोकि दूसरी भाषा घी 
लहरें अनुवाद दी भापा मे झआ भिल्तती हैं ॥ इस वात का ध्यान तो रखना ही होगा 
कि वही दूसरी भाषाएँ हमारी भाषा को पूरी तरह झ्ाप्लावित न कर दें, लेकिन 
इसके साथ ही इन भाधाप्रो की ओर मँत्री, सदुभावना श्रोर सदाशयता बा हाथ 
सदा प्रागे दढ्यये रखना होगा। अ्रनुवाद, भपने ढग मे, मही कार्य करता है। 
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हुसी और भ्रंग्रेज़ी जैसी भापाश्रो मे किये गये हैं! माना कि श्रवधी की मध्ययुगीने, 
सास्द्ृतिक व्यजनाएँ रूसी और स्रंग्रेजी जेसी प्राधुनिक भाषाओ्रो में शायद ही 
भलक सकी हो, किन्‍्तु 'अनुवाद' की दृष्टि से सम्भवत उन भाषाश्रों में होने वाले 
प्रयत्नो का मूल्य निराला जी के प्रयत्न से कही भ्रधिक आँका जायेगा ! 
बहरहाल, यह प्रश्न, अनुवाद की समस्या से नही, अपितु अनुवाद के मुल्याकन 
की समस्या स जुडा हुआ है, श्रौर एक कृति के अनेक अथवा सभी अनुवाद सम्मुख 
रुखकर ही इस विपय को छेट जा सकता है। यहाँ काव्यानुवाद की पद्धति की 
चर्चा के प्रसग भे, भूखी-पीटे के कवि मलयराय चौधुरी की लम्बी कविता 'जरूम' 
के कचन बुमार-कृत अनुवाद की ग्रन्तिम पकितयाँ दृष्टव्य हैं--- 
“आ्राक्रमण से पहले दो क्षण के लिए मैं दम ले रहा हूँ 
धक्का खाकर गिर जाने के बाद खडा होकर 
मैं फुफकार रहा हूँ, गरज रहा हूँ 
धोडे के बाल से ज़खूम टॉककर 
25 साल तक सिर्फ बाएं हाथ से लडता भा रहा हूँ 
समस्त किछुर सग मोकाबिला करबार जोन्‍्ये 
आमार चोख मुख थमयम कोरछे एखन ।” (ज्दम, पृ० 23) 
यहाँ अनुवाद और भूल दोनो को एक-दूसरे से जो इकर गद्यानुवाद और लिप्य- 
तर वी मिली-जुली पद्धति श्रपनाई गयी है। सजातीय भाषाओं की आधुनिक 
कविता के हिन्दी अनुवाद मे यह ढय काफी कारगर ही सकता है। विजातीय 
भाषाम्रों की श्राघुतिक कविता के हिन्दी अनुवाद के लिए डॉ० धर्मवीर भारती ने 
४एक बीच का रास्ता' निकालने की कोशिश की है। 'देशातर' नामक सकलन में 
उन्होंने योरप और भमेरिका वे इक्कीस देशों की एक सौ इकसठ कविताम्रा की 
हिन्दी छायाएँ प्रस्तुत करते हुए 'सफ्ल' अनुवाद और 'शाब्दिक' अनुवाद -- दोनों 
को समेटन वी कोशिश की है। 'खूवसूरत' मा 'वफादार' वाली दुविधा से जूकते 
हुए उन्होने यतद किया है कि “अनुत्राद सुन्दर भी बने और विश्वसनीय भी ।” 
(देशातर, पृ० 7) । इसके लिए जो 'बीच का रास्ता” उन्होंने खोजा है, वह है--- 
एक भ्रकार की झ्रावेशयुक्त, तरल भाषा, जिसे हम न ठोक-ठीक गद्य कह सकते हैं 
ने पद्म । वह भाषा इन दोनो की सम्भावनागों का तो उपयोग करती हुई, शब्दो 
कर घ्वनियो के साध्यम मे पृथक्‌ सस्वापरो, पृथक काव्य-्मूल्यों श्रौर पृथक्‌ विग्द- 
समूहों को जोडने में काफी कुछ समर्थ होती है। उदाहरण के लिए, रेनर मरिय 
रिल्‍्क की 'पतकर वी झाम! कविता प्रस्तुत है-- 
“बाँद से झायी हुई धवन भकोर 
बाँध नेती है वृक्षों की 
एक टटोलती पत्ती नीचे गिरती है 
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सडक वी टव्मिटिमाती रोटानिया के जाल म 
दूर का तमाम गहराया ग्रंघेरा दृश्य 
घावा बोठता है भ्रनिवचय ग्रस्त नगर पर' (दशातर, पृ० 2!3-24) 
कहना न होगा कि इस मामले में किसी भी तरह का सामान्य नियम निर्धा- 
रित नहा क्या जा सकता | लकिन इस विपय के जटिल और अनिश्चित होने का 
प्रथ॑ यह कदापि नहीं कि इसकी झोर स मुँह फेर तिया जाय । प्रनक भद्यो मे झनु- 
बाद साहित्य की ही नहीं भाषा की भी समृद्धि करता है, व्योकि दूसरी भाषा की 
न प्रनुवाद बी भाषा भम झ्रा भितती है। इस वात का ध्यान तो रखना ही होगा 
कि कही दूमरी भाषाएँ हमारी भाषा को पूरी तरह आप्लाबित न कर दें, लेकिन 
इसके साथ ही इन भाषाग्रो की ओर मँत्री, सदुभावना और सदाझ्षयता का हाथ 
सद्दा प्राण बढ़ाये रखना होगा। भ्रनुवाद अपने ढग स, यही कार्य करता है। 


भोलानाथ तिवारी 


काव्यानुबाद 


यो तो "काव्य! में उपन्यास, कहानी, नाटक प्रादि भी समाहित हैं, किन्तु यहाँ 
'काव्य' शब्द का प्रयोग 'कविता' के ग्रर्थ मे किया जा रहा है। 

कविता के प्रनुवाद को लेकर कापी विवाद रहा है। बहुतो की धारणा यह 
रही है कि कविता का प्रनुवाद हो ही नही सकता। मुख्यत काव्यानुवाद को ही 
दृष्टि में रखकर इस प्रकार की बातें कही गयी हैं-- 
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ते कविता का झनुवाद करना बहुत कठिन तो है, विल्तु बह भसम्भव 
है, बम कहा जा सकता | विश्व मे शरद तक कई हजार कविताओं के पननु» 
बाद हुए हैं । इन अनुवादों को एकदम अनघिकृत प्रथवा प्रप्राह् पक 
अस्वीकार नहीं कर सकते । इस समय भी ऐसे श्रनुवाद हो रहे हैं, भोर प्रागे 
होते रहेंगे । ऐसी स्थिति में जो हो चुका है, हो रहा है, भविष्य में भी होता रहेगा, 
उसे कैसे कह दें कि नही हो सकता। 
हाँ, मह अवश्य है कि कविताधों के बहुत कम ही अनुवाद मूल का पूरी तरह 
--कृथ्य और कथन-शैली दोनो दृष्टियो से--प्रतिनिधित्व करते हैं । किन्तु हम 
यह णंब कहते हैं. वि मूल कविता ओर उसका प्नुवाद दोनो एक हैं, या दोनो में 
अभिव्यक्ति और कथ्य की दृष्टि से कोई भ्रन्तर नही है। भ्रत्तर तो होता ह्ठी है ते 
आखिर एक भूल श्ौर दूसरा भ्रनुवाद जो ठहरा | और श्रंगर हम यह मानकर चर्ल 
कि मूल मूल है भौर भनुवाद भनुवाद, अ्रत दोनो पूर्णत. समान नही हो सकते, तो 
फिर यह्‌ मानने का प्रश्न ही नही उठता कि काव्यानुवाद भ्रम्भव नहीं है। जो 
लोग काव्यादुदाद की प्रसभाव्यता के प्रति विश्वासी हैं, वे कदर्चचित्‌ यह देखकर 
भसम्भव होने की बात करते हैं कि प्राय श्रनुवाद मूल की बराबरी नहीं कर 
पाता। यदि ऐसा है तो वह तो सचमुच ही नही कर पाता, और कर भी नहीं 
सकता। भाखिर एक मूल है श्रोर दूसरा उसका रूपान्तर। 
गर्ज यह कि काव्यानुवाद--जो किसी कविता का ययासम्भव निकटतम 
समतुल्य होता है, ठीक मूल ही नही होता--हो सकता है, किया जा सकता है। 
यह बात दूसरी है कि कभी तो वह मूल के काफी निकट पहुँच जाता है, कभी दूर. 
रह जाता हैं, भोर कभी काफी दूर। वैसे तो किसो भी रचना का अनुवाद सरल नही 
होता, किन्तु कविता का अनुवाद इसलिए और भी कठिन होता है कि कई बातो में 
कविता भ्रन्‍्य रचनाम्रों से भ्रलग होती है। इतमे से कुछ वे तत्त्व होते हैं, जो भ्रन्य मे 
नही होते, ग्ोर जिन्हे पनुवाद में ला पाता काफी कठिन होता है। यहाँ कुछ इस 
प्रकार के तत्वो पर विचार क्या जा रहा है । 
इस प्रमग में सदसे बडी बात यह है कि कविता जो कुछ प्रभाव पाठक या 
श्रोता पर डानती है वह न तो अकेले कथ्य (००॥/८७।) का होता है, न भ्रकेले 
कथन या ग्रभिव्यवित (८४७7८५४०॥) का। वह दोनो का ही योग होता है! 
धौर ये दोनो भी एक सीमा तक एक दूसरे पर श्राणित्त होते हैं --शच्यानुवाद की 
तुलना में बहुत अधिक । कथ्य की विशिष्टता विशिष्ट झभिव्यक्ति पर और प्रमि- 
व्यवित की विश्विष्टता विशिष्ट कथ्य पर निर्मर होती है। किन्तु, हर भाषा से कथ्य 
भौर प्रभिव्यवित का यह तालमेल उसी अनुपात में नहीं बैठाया जा सकता झौर न 
दो हर भाषा मे कथ्य भौर प्रभ्िव्यक्ति के योग से एक-सा प्रभाव ही उत्तस्त किया 
जा सकता है। यही दारण दे कि काव्यानुवाद मे प्राय. मूल प्रभाव का, या बह 
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प्रभाव उत्पन्त करने वाले मूल काव्य-तत्त्वो का, कुछ अर छूट जाता है, भर कुर्छ 
ऐसा झ्रश कमी-कभी जुड भी जाता है जो मूल में नहीं होता। ग्रनेक लोग इस 
जुडने को इस आधार पर झावश्यञ भी गातत हैं कि इसस वह कमी, एक सीमा 
तक, पूरी हो जाती है जो कुछ छूट जाने स उदभूत होती है, किन्तु वास्तविकता 
यह है कि यह जोडने स अनुवाद में जान तो झा जाती है, किन्तु वह मूल से भौर 
झधिक हट जाता है, क्योकि जो तत्त्व जुडत हैं, प्राय वही नही होते जो छूट जाते हैं, 
बे प्राय विसी-न-किसी रूप में उप्तसे भिन्‍न होते है। इस गौर भ्रधिक हट जाने' को 
गणितीय रूप म॑ यो दिखाया जा सकता है क>-मूल कविता, ख प्रनुवाद में छूटे 
तत्त्व, ग >ल्‍ञ्ननुवादक द्वारा जोडे गये नये तत्त्व । स्पष्ट ही 'क--व शक के अधिक 
निकट है बनिस्वत' (क--स) +-ग वा। फिट्ज़ेरल्ड ने उमर खंयाम के ग्रनुवाद मे 
अपनी और से काफी जोडा है। उन्होने स्पष्ट कहा है, “ . अ्नुवादक की अपनी डहुचि 
के झनुसार मूल को फिर से ढालता चाहिए--भूसा भरे गीघ की यपेक्षा मैं जीवित 
गौरैयां चाहूँगा ।” इस तरह वे इस जोडने या संस्वार करने के पक्षपाती थे। जो भी 
हो, यह स्पष्ट है कि इस छूट जाने से प्रनुवाद मूल स दूर पड जाता है, और जोडमे 
या सस्कार करने से भौर भी दूर पड जाता है, अत बह झनुवाद से अधिक, मूल 
पर झ्राधारित, नयी रचना सा हो जाता है। 

बीरिस पास्तरनाक की कविता ॥८ १७॥४४ वा धर्मंवीर भारती द्वारा किया 
गया अनुवाद जोडने-छोडने का भ्रच्छा उदाहरण प्रस्तुत करता है-- 

जुपा$ ॥$ ॥76 लाएं 0 ग्राढ एए ए0प ॥९ 0 

बह जाए, ७॥छ8 बाते ००गफजणता?, 

700८5 6 09525 ७70 (86 0ि०5(, 

ज़ां दवणी एग6 [६९ इटएभाइटोए, 

जवी प6 जीणेट 0007क्‍055 658॥०6, 

08 धाह हण$ ता $ग्ाएड 5995, 

0978 8६ ब्ालाण की & 039५ 

॥॥ आा4६65 (लाए, 700 0०७ ए॑ प्राफणार्ध, 

शत ॥0 30 ॥॥7855 9, 

99 0 गए 007 एणा, 00 ए ॥5 हण्ड, 

॥.पाढ ए०05$ ण॑ 4 ॥0॥%99४ 

मैं व्यतीत हुआ, पर तुम झभी हो, रहो । मु 

हवा, चीखती चिल्लाती हुई हवा--भकफोर रही है 

मकानों को, जगलो को 

चीड के झलग-अलग पेडो को नही 

घरन सवो को एक साय--तमाम सीभाहीन दूरियों को-- 
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(किसी खाड़ी में लगर डाले हुए, तहरो पर उठते-गिरते हुए 
तमाम जहाजी वी तरह 

प्रौर हवा उन्हे भगमीर च्द्दीहे 

बेवल चचलतावश नहीं, 

सम निष्प्रयोजन त्रोध से थन्‍्धी हीवर, 

बरन प्पनी चरम पीडा में से, 


भन्यन में से, गा 
तुम्हारी लोरी के लिए उपगुवत शब्द 
सोजते हुए । 


काव्यानुवाद वी मुख्य कठिनाइयों निम्नाक्ति हैं--_ 
(क]) स्रोत-भाषा के सभी शब्दो के लिए लट्ष्य-भाषा मे प्राप्त 
याह्य ता प्रभाव वी दृष्टि सर्वेदा समान नहीं होते । 
(व) पलवारों वा भनुवाद काफी कठिन है और कभी-कभी तो असस्भव- 
साहो जाता है। 
(ग) पराच्यानुवाद से नदी बी स्थिति भी अलवारो से कम जदिल नहीं हैं। 
(घ) कावख्यानूपादन बवि होता है, भोर वह अपने व्यविदत्व वी भूल रचना 
और भनुवाद वे बीच से लाने से झ्पने को रोद नहीं पाता--शायद 
रोब्र भी नहीं सकता । 
(ड) बाब्यवी धर्य-रवना और घ्रभिव्यजना वी जदिलताएँ प्राय” झनूच 
नहीं होती, था बहुत कम ही होती हैं| 
(थ) विशिष्ट बबिता का धनुवाद विशिष्द व्यवितिर्निष्ठ तथा विशिष्ट 
मनोदशानिष्ठ होता है 
(छ) तत्त्यव एक भाषा दी वाब्य रचना प्रथंत', भ्रभिव्यवित, शोर प्रभावत: 
बेवज उसी भाषा में हो सकती है, विसी प्रन्म भें नहीं। 
झागे सकषेपर में इन पर विचार क्या जा रहा है। 
साहित्यवार साहित्य मे शब्दी का प्रयोग चुनवर बर्ता है। कवि बविता 
लिखने में भौर भी प्रधिक घयन करता है। उसमे बह जिन शब्दों का प्रयोग करता 
# है, वे शब्द प्राय. भपने कौसीय भर्थ या सामान्य भ्र्थ वे भ्रतिरिक्त अपनी ध्वनि से 
चुए प्रोर प्ये भो दने हैं। ध्वनि प्रोर भर्थ वा यह सम्बन्ध उन चुने हुए झाब्दों बी 
लिशेपला होती है, घौर इनवे कारण कविता में एक विशेष जोवतता भा जाती है। 
प्रनुवाद में प्राप* उस झरद बा प्रतिए्द कोशीय पर्थ ही दे पाता है। इसे यों भी 
बह सबने हैं दि धाय किला या प्रनुयादह वोशार्थ-स्तर वा ही अनुवाद कर 
पाया ह ध्वनि या वर्॑मै त्री झादि वे स्तर गा अनुवाद इसलिए सम्भय नहीं हो 
पाश कि डर भाषा में इस प्रदार के घब्द होते हो नही जिनमे धये और स्वनि पा 


इह्द आ्ातरिक, 
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यह सम्बन्ध हो। मात लें किसी हिन्दी कविता में 'बिजली' शब्द आया है। स्पष्ट 
ही बिजली मे 'तेज़ी' भौर 'तरलता' की भी घ्वनि है। उसके स्थान पर प्रेग्रेज़ी 
भें ए667 या ए।णा0०-७०६ रखें तो इनमें 'कडक' है और ॥8॥0778 रखें 
तो “चकाचौंध' हैं । इस तरह काव्यभाषा में ये शब्द बिजली के पर्याय नही हैं, 
यद्यपि सामान्य भाषा मे हैं। इसका झ्राशय यह हुआ कि इन शब्दों के द्वारा झनु- 
बाद करने मे मूल की 'तेज्ी' और 'तरलता' चली गयी, भर नये तत्व 'कडक' या 
“चकाचौंध' की वृद्धि हो गयी । अर्थात्‌, कुछ घट गया श्रोर कुछ बढ गया। 
एक बात श्रौर । हर भाषा के हर शब्द का झपना भश्रर्थ बिम्ब होता है, जो 
सास्कृतिक, भौगोलिक तथा सामाजिक पृष्ठमूमि से सम्बद्ध होता है। दूसरी भाषा 
का उसी का समानार्थी दब्द उस पृष्ठमूमि में युक्त न होने के कारण वैसा 
अ्रथे-बिम्व मही उभार सकता। किसी श्रेंग्रेज़ी कवि की कविता में प्रयुक्त 8708 
दाब्द का ठीक प्रतिशब्द हिन्दी भे 'वसन्त' इसलिए नहीं हो सकता कि श्रंग्रेजी- 
भाषी के मन मे 'स्प्रग' शब्द में इग्लेंड के (स्प्रिग! का चित्र है, जो भारतीय 
चसन्त के चित्र से सर्वेधा भिन्‍त है। श्रत उस कविता के हिन्दी के झ्नुवाद को 
पढने वाले पाठक के मन में जो भ्रथ॑-बिम्ब उभरेगा वह भारतीय वसस्त का होगा 
जवकि होना चाहिए इग्लेंड के (स्प्रि'' का। ऐमे ही रूस का 'जाडा' झ्रव का 
“जाडा' नही हो सकता, न भारत की “गर्मी' फ्रास की “गर्मी'। काव्यभाषा में प्रमुक्त 
इन शब्दों का प्रतिनिधित्व इसीलिए किसी भी दूसरी भाषा के समातार्थी शब्दों 
द्वारा कदापि नहीं किया जा सकता। 
काव्य की भाषा प्राय श्रलकार-प्रधान होती है, किन्तु एक भाषा के श्रलकारो 
को दूसरी भाषा में ठीक ठीक उतार पाना कठिन, और कभी कभी तो प्रसम्भव, 
हो जाता है। यो तो अभ्र्थालकार भी उपमानों की ्रसमानता के कारण कभी-कमी 
अनुवाद भे कठिनाई उत्पत्न करते हैं (जैसे 'वह उल्लू है' मे उल्लू” मूर्खता 
का प्रतीक है, किन्तु इसका प्रेंग्रेज़ी अनुवाद करना हो और उल्लू के स्थान पर 
०७! रख दें तो काम नही चलेगा, वयोकि अंग्रेज़ी मे उल्लू 'बुद्धिान' माना जाता 
है), किन्तु श्रनुप्रास प्रादि शब्दालकारों में तो यह कठिनाई भ्ौर भी बढ जाती 
है। 'कतक कनक तें सौगुनी .. *.” का किसी भाषा में तब तक झनुवाद नही हो 
सकता जब तक उस भाषा में भी कोई ऐसा शब्द न हो जिसका श्रर्य 'सोना' तथा 
'घतूरा' दोनो हो। यही स्थिति--- 
रहिमन पानी राखिए बिनु पानी सब सूत। 
पानी गये न ऊबरे मोती मानुस चून। 

की भी है। “चमक, 'इज्ज़त', 'पानी' तीन तीन प्रर्थ वाला एक शब्द हो तब कहीं 
इसका अनुवाद हो सकेगा । भर “देव पतिविदुपि ! मैपघराजगत्या' के अनुवाद में 
तो सन, इन्द्र, अग्नि यम, वरुण --इन पाँच अर्थों वाला एक झब्द चाहिए | (भागे 
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भ्रामद सहरे निंदा जे मयखान-ए-मा । 
के रिन्द खराबाती व दीवान-एनमा । 
बरखेंज कि पुरवुनेम पैमाना ज्ञे मय, 
ज्ञाँ पेश कि पुरुुनद पैमाना-ए-मा । 
(सुबह होते ही मदिरालय से भावाज्ञ झायी कि ऐ पीने वाले व मेरे दीवाने ' 
उठ श्र शराब से प्रपने प्याले को भर ले, कब्ल इसके कि हमारे शरीर की मिट्टी 
से बने प्याते भरें श्र्थात्‌ हम मर जायें)। -“उमर खैयाम 


फाध्शगधए़ जाला 04ज7 5 ]थी ॥470 छ३$ ॥ ॥॥6 5४9 
[46्श0 4 एत८6 शाजिया 76 वविश्याण 29, 
+4एक्लन्‍्ट, 79 ॥॥06 0765, 870 मी ॥6 ८५ 
ए००॥९ 4.॥6 5 ॥.0०० ॥ 45 ०७ए छएश्वाए ” 
--73७8.2०४०४४० (पेए७ड5क ० 0747 0(09999व7॥ 2) 


आ्ंगडाता था भरुण खडा, जब बढा वाम कर प्रम्बर में 

मुझे सुन पडा स्वप्त-राज्य में तब यह स्वर मदिरा-घर में 

व्यर्थ सूखने के पहले ही जीवन-प्याली में हाला 

जाग जाग, भ्रय मेरे शिश्यु-दल, ढाल ढाल मधु पी स्याला | 
--कैशवप्रसाद पाठक (रूबाइयात उमर खंगाम, 2) 


वाम-कनक-कर ने उपा के 
जब पहला प्रकाश डाला, 
सुता स्वप्न में मैंने सहसा 
गूँज उठी यो मधुशाला-- 
'वठी, उठो, ्रो मेरे बच्चो, 
पात्र भरो, न विल्लम्व करो, 
सूखन जावे जीवन-हाला, 
रह जावे रीता प्याल्ा। 
--मैथिलीशरण गुप्त (रूबाइयात उमर खैयाम, ) 


उषा ने ले ग्रेंगडाई, हाथ 

दिये जब नभ की ओर पसार, 

स्वप्न में मदिरालय के बीच 

सुनी तब मैंने एक पुकार-- 
उठो, मेरे झिशुओ नादान, 
चुका लो पी-पी मदिरा भूख, 


॥॥ 
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नही तो तन-प्याली की शीक्ष 
जायगी जीवन-मदिरा सूख।” 
“-बच्चन [खैयाम की मधुशाला, 2) 
पौ फदते ही मधुशाला मे, गूँजा घब्द निराला एक, 
मधुवाला से हँस-हेस कर यो कहता था मतवाला एक--- 
स्वाँग बहुत है रात रही पर थोडी, ढालो ढालो शीघ्र 
जीवन ढल जाने के पहले ढालो मधु का प्याला एक। 
“-रघुवशलाल गुप्त (उमर खैयाम -की रुवाइयो, 2) 
खोलकर मद्विरालय का द्वार 
प्रात हो कोई उठा पुकार 
मुसग्ध श्रवणों में मधु रव घोल, 
जाग उन्‍्मद मंदिरा े छात्र ) 
दुलक कर योवन मधु झनमोल 
शेप रह जाए नहीं मृदु माक्न, 
ढाल जीवन मदिरा जी खील 
लवालब भर ले उर का पात्र । 

--सुमित्रानन्दन पन्‍्त (मधुज्वाल, 2) 
मूल ओर प्रतुवादो वी तुतना से यह स्पष्ट है कि हर प्नुवादक ने मूल बात को 
अपने ढग से कहा है। काव्यानुवाद में यह बहुत बडी बाघा है कि भ्रन्य झनुवादों 
वी तुलना में इसमे अनुवादक का व्यवितत्व मूल प्रौर अनुवाद के बौच मे अधिक 
झा जाता है, झत मूल भोर अनुवाद मे प्रन्तर पड जाता है, झौर यह भ्रन्तर वैज्ञा- 
निक साहित्य, सूचना साहित्य, या उपन्यास, कहानी, नाटक धादि के ग्रनुवादो की 
तुलना में बहुत ज़्यादा होता है । 

निष्कर्षत- सफ्ल काव्यानुवाद बहुत हो कठिन काये है, किन्तु वहू असम्भव 
नहीं है।। अगर उसे असम्भव कहें तो 'कविता का झनुवाद सम्भव है' का प्र 
केवल यह हुप्रा कि भ्ननुवाद भुल कविता से प्राय ऋभिव्यक्ति में, तथा रूभी-क्ी 
कच्य में भी, हट जाता है,भत उने सेड्धान्तिक स्तर पर 'पूर्ण' झनुवाद नही कह 
सकते। किन्तु वास्तविकता यह है कि भनुवाद मे इतना तो मातकर ही चलना 
पड़ेगा, झौर मुख्यत्त कविता के झनुवाद मे, कि बह मूल नही होगा, मूल का अनु- 
बाद ही होगा और अनुवाद भ्पवादो को छोड दें ती, मूल के निकट ही होता है, 


भूल नही हीता, हो भी नही सकता--न तो कथ्य मे, न बधन में और ते इन दोनी 
के सम्मिलित प्रभाव में । 


काब्यानुवाद की पसम्भाव्यता में विश्वास रखने बालो का ध्यान एक बात 
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की शोर प्राय नहीं जाता कि ऊपर जिन बठिनाइयो वा सकेत किया गया है, वे 
सभी प्रकार के काव्यानुवादों मे नहीं मिलनी | यदि खोत भाषा तथा लद्षय भाषा 
में सास्कृतिक, भाषा-पारिवारिक भौर कालिक भन्तर हो तय तो ये मिलती हैं, 
किन्तु यदि भ्रन्तर न हो तो ये काफी फम हो जाती हैं, झौर कभी-क्मी तो समाप्त 
भी हो जाती हैं। उदाहरण के लिए फ्रासीसी से हिन्दो में झनुवाद करने में जो 
कठिनाई होगी, उसकी छुलता मे भेग्रेज़ी में मनुवाद करने में बहुत कम होगी । ऐसे 
ही सस्कृत से प्राइत या प्राइत से सस्दृत में या बंगला से हिन्दी या हिन्दी से 
बंगला भें भनुवाद करने में उपयुवत कठिनाइयां बहुत बम होती हैं। कभीकमी 
तो केवल सामान्य शाब्दिक भौर व्याकरणिक परिवतंन से ही काम चल जाता 
है-- 
सस्कृत--ललितलवगलतापरिशीननकोमलमलयसमीरे । 
मघुकरनिकरकर॒वितकोकिलकूजितकुजकुटीरे। 
हिन्दी--ललित लवग लता परिचुबित बोमल मलय समीर। 
मथुकर-निकर कलित कौकिल से हूजित कुज-कुटीर । 
(डॉ० विनयमोहन धर्मा) 


सामान्य भाषा में कही गयी बात का प्रनुवाद प्रपेक्षाइत बहुत सरल होता है, 
किल्तु काब्य-भाषा प्रपनी भरथे-रचना मे बहुत जटिल होती है। यह जदिलता ही 
काव्य के सौन्द्रयं की जननी है, किन्दु साथ ही, यही जटिलता काव्यानुवाद में 
सबसे भ्रधिक बाधक भी होती है। इसीलिए जित पक्तियों वी काव्यभाषा भर्ये- 
रचना के स्तर पर जितनी ही जटिल होती है, उनका झनुवाद उतना ही कठिन 
होता है, तथा उसवे प्रनुवाद के मूल से उतना ही दूर चले जाने को भ्राशका भी 
उतनी ही भ्रधिक होती है। इसी तरह जिस साहित्यिक रचना का प्रभिव्यजना- 
पक्ष जितना ही स्थूल झौर सपाट होगा, उसका प्रनुवाद उतना ही सरलता से 
किया जा सकेगा किन्तु इसके विपरीत जिसका भभिव्यजना-पक्ष जितना ही सूक्ष्म 
श्ौर जटिल होगा, उसको भाषातरित करना उतना ही कठिन होगा तथा उसके, 
मूल से, उतना ही दूर हट जाने की भाशका होगी । यही कारण है कि “सूक्ष्म भौर 
जटिल अभिव्यजना प्रधान! तथा 'पभर्थ-जटिल' रचना का झनुवाद सभी के वश का 
नहीं, उसको छदबद्ध कर पाना तो झ्रौर भी कठिन है, भौर इसी कारण कम ही 
झनुवादक इसमे समर्थ होते हैं। इसके भ्रतिरिक्‍त, यदि किसी मे ऐसी क्षमता है, 
तो भी वह ऐसी रचना का झनुषाद प्रन्य अनुवादों की तरह, जब भी चाहे, नहीं 
कर सकता । किसी भौलिक रचना के लेखक वी तरह ही, ऐसा अनुवाद भो बहुत 
कुछ विशिष्ट 'मूड या 'मानसिक स्थिति पर तिर्मर करता हैं। यही नही, समर्थ 
काव्यानुवादक, उपयुक्त 'मूड' के होने पर भो किसी कवि की कुछ ही रचनाग्रो 
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का भ्नुवाद सफलतापूर्वक कर सकता है, सभी का नहीं। और जब, एक कवि की 
सभी कविताओं का कोई एक काव्यानुवादक सफ्ल अनुवाद नही कर! सकता, तो 
फिर, सभी प्रकार के कवियो की सभी प्रकार को रचनाओं के एक व्यक्ति द्वारा 
प्नवाद किये जाने का तो प्रईन ही नहीं उठता। इसके विपरीत, अन्य किसी प्रकार 
क्के अबुवादो में शेसी कठिनाई नही होती । इस रूप मे, विशिष्ट काव्य-रचना का 
अनुवाद भी विशिष्ट काव्य-रचना की तरह हो, विशिष्ट मनोदशानिष्ठ होता है। 
इस बात को यो भी समझा जा सकता है कि कविता प्नुभूति है भौर सच्ची 
अनुभूति ध्रनूद्य नही हो सकती | साथ ही कोई कवि भ्ने जिन क्षणो को कविता 
में उतारता है, वे उसके अपने होते हैं । किसी भी कवि के सारे क्षणो को कोई भी 
दूसरा कवि अनुवादक जी नहीं सकता, जिये भी नहीं हो सकता, चाहे वह मूल 
कवि की तुलना भें कितना भी बडा कवि क्यो न हो । इसी लिए किसी छोटे-से- 
छोटे कवि की भी सारी कविताप्नो का भ्रच्छा अनुवाद कोई एक झनुवादक, चाहे 
बहू कितना भी बडा कवि क्यो ने हो, नही कर सकता, उसे करना भी नहीं 
आहिए। प्नुवादक यदि अ्रच्छा श्रनुवाद करना चाहता है--मूल के साथ पूरा 
न्याय तो वह कदाचित्‌ नही कर सकता, किन्तु कम-से-कम वह यदि चाहता है 
कि मूल के साथ भ्रन्याय न हो--तो उसे किसी कवि की कविताश्रो से अपनी रुचि 
और भ्रनुभूति के भ्रनुकूल केवल कुछ रचनाएँ चुन लेनी चाहिए, भौर उन्ही का 
अनुदाद करना चाहिए। हित्दी मे ऐसा करते दाले घ॒र्मंदीर 'भारती' अपने काच्या- 
नुवादो मे उन लोगो की तुलना मे (मैं नाम नही लेना चाहता) बहुत श्रधिक 
सफल हैं, जिन्होंने कियी एक कवि को लेकर उसकी बहुत सारी कविताप्नो का 
प्रनुवाद कर डाला है। इन पक्तियों के लेखक ने भी काव्यानुवाद क्ये हैं झौर 


मेददी यह विश्चित मान्यता है कि भ्रन्य प्रकार के भ्रनुवादों फी तरह काव्यानुवाद 
थोक का घन्धा नहीं हो सकता | 


ध 
हर कवि भाषा विशेष का ही होता है, वह जो कुछ पहता है, बह केयल उसी 
भाषा में कहा जा सकता है, श्रौर उसी रूप मे कहा जा सकता है। उसकी महा- 
नता मूल रचना मे होती है, भौर मूल को पढकर ही हमे उसकी महानता के दर्शन 
हो सकते हैं । भनुवाद के द्वारा हमें कवि की छाया ही मिल सकती है, कवि नही, 
इसीलिए पाश्यानुवाद का काम उत लोगो को मूल रचयिता या रचना का परि- 
चय मात्र देना होता है, जो भाषा को कठिनाई के कारण उसका परिचय पाने में 
प्रसमर्थ होते हैं। काव्यानुवाद रचयिता या रचना को उसके कथन झौर कच्य की 
पूरी गरिमा के साथ लट्ष्य भाषा मे ला पाने में समर्थ नही होता । 
4 


पश्चिम मे थह भी एक विवाद रहा है कि कविता बा अनुवाद पद मे करें 
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था गद्य मे । वस्तुत इन दोनो के पक्ष-विपक्ष में बहुत कुछ कहा जा सकता है। 
“कविता का प्रनुवाद पद्य में होता चाहिए, इसके पक्ष में निम्नाकितत बातें हैं 
-- ($) कवितए भर 'कविता से इतर” साहित्यिक रचना मे सदसे स्पष्ट भेद 
यह रहा है कि कविता छदवद्ध होतो है, चाहे वह सुक्त छन्द ही क्यो न हो ।अत 
छद से कविता का सम्बन्ध अनादिकाल से है। ऐसी स्थिति भें उसका अ्रनुवाद 
छदबद्ध होता चाहिए। (2) मूल रचना छन्दबद्ध है, भत इसके गद्यानुवाद भे 
उसफा एक यह अत्यन्त भ्राकर्षक तत्त्व छूट जाता है, भौर प्रनुवाद प्न्‍्य बातो के 
अतिरिक्त इस एक पत्यन्त महत्त्वपूर्ण तत्त्व की दृष्टि से भो मूल से प्रलग हट 
जाता है तथा घटकर रह जाता है। (3) कविता काव्य-आानन्द के लिए पढ़ी 
जाती है, केवल भाड़ या विचार के लिए नही, भौर यह काव्यानन्‍्द प्न्य बातों के 
अतिरिक्त छदवद्धता या उसके फारण प्राये सगीतात्मक तत्त्व, लय, ध्वनि भादि में 
भी होता है। ऐसी स्थिति मे गद्यानुवाद पाठक को वह काश्यातन्द नहीं दे सकता 
जो पद्मानुवाद या छन्दानुवाद दे सकता है। (4) भनृवाद का भर्थ ही है कि यह 
धरधिक-से-प्रणिक मूल के समएत या ससीप हो। मूल कविता है, झत अनुवाद भी 
कविता ही होता चाहिए। (5) काव्य का काव्यत्व काव्योचित भाषा-सरचना 
तथा शंब्द-क्रम प्रादि ऐसी बातों मे भी होता है जो गद्यानुवाद काव्यानुवाद के 
लिए उपयुक्त नही है | 
इसके विपरीत निम्नाकित बातें गद्यानुवाद के पक्ष में जाती हैं--() हर 
अनुवादक छद में भ्रतुवाद नहीं कर सकता । छदानुवाद सहज प्रतिभा, श्रम तथा 
भ्रभ्यास के बिना सम्भव नहीं। (2) पद्म में छद, तुक, गति भादि के बन्धन होते 
हैं, प्रत भनुवाद को मूल वे समीप नही रखा जा सकता। यही कारण है कि विश्व 
मे जितने भी पद्मानुवाद हुए हैं वे भनेक दृष्टियो से मूल से दूर हैं। जैसे कही कोई 
शब्द छोड दिया गया है तो कही कोई शब्द जोड दिया गया है भौर फही कुछ 
परिवर्तन करके सक्षेप या विस्तार कर दिया गया है। (3) कविता म शब्दों का 
चयन होता है | छदावुवाद म मूल के चयन को ला पाना कठिन होता है। इसी- 
लिए छदानुवाद सटीक नही हो पाता । लक्ष्य भाषा में चयन वी गुजाइश होने पर 
भी छदानुवाद में उसका लाभ नही उठाया जा सकता। 
इस प्रसग मे 'क्षतिपूति-सिद्धान्त' (96०५ ० ९०एएथ॥५8४००) की बात 
भी कुछ लोग करते हैं। झर्थात्‌ पद्मानुवाद या छन्दानुवाद ही करना चाहिए । 
इससे कुछ छूटने वे साथ कुछ जुड भी जाता है, भ्रत क्षतिपूर्ति ((07रएशाइब- 
प्रणा) हो जाती है। मेरी आपत्ति बह है कि क्षतिर्रति तो हो जाती है किन्तु 
अनुवाद 'ञ्र के छूटने से तथा “व! के जुड़ने से मूल से भौर दूर चला जाता है। 
अन्त में, मेरी भपनी राय यह है कि कविता का प्ननुवाद पहले तो पद्य रूप 
में ही करने का भ्रमास करें, यदि ठोक झनुवाद न हो पा रहा हो वो मुक्त छद में 
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अनुवाद करें। और यदि उत्तमे मौ कठिनाई हो रही हो, तब गद्य में झनुवाद करें। 


अ्लकारो के प्रनुवाद 


घाण्यानवाद में अलकारो के भनुवाद की समस्या ग्रलग हीं हैं। भलकार दो 
प्रकार के होते हैं--शब्दालकार, भर्थालकार | शब्दालकार के झाघार दी हैं-- 
ध्वुनि-समानता' तथा 'एक शब्द के एकाथिक प्र्थ | जहाँ तक घ्वलि-समावता 
बालले भ्रनुप्रास के विविध भेदो का प्रश्न है, इनके अनुवाद के लिए लक्ष्यभाषा में 
स्रोत के शब्दों के ऐसे प्रतिद्वब्दी की खोज प्लावश्यक है, जिनमें घ्वति-साम्य हो । 
यह खोज काफी कठिन हैं--कभी-कभी असम्भव भी । उदाहरण के लिए, 'संत्म 
सनेह सील सुख सागर” के किसी भी भाषा में प्रनुवादक को इन पाँचो शब्दों के 
लिए ऐसे प्रतिशब्द सोजने पडेंगे जिनमें झारम्भिक ध्वनि समान हो। किन्तु स्पष्ट 
ही यह बहुत कठिन है। भंग्रेज़ी की ही बात लें, प्रेंग्रेंजी मे बम-से-कम इनके ऐसे 
पर्याय नही है । 'मोंहनी मूरत सांवरी सूर्रत/ 'ककण 'किकिनि नूपुर घुनि सुनि/' 
'बिरति बिवेब विनय विज्ञाना प्रधवा प्रेंग्रेज़ो ]०७४।४७ 85 80785 0]0$ 
808 ५०७९४॥५४ ॥७४०/ (शेक्सपियर) या ऐसी किसी भी भपपा की झानुप्रासिक 
सौंदर्य मुक्त पवित का दूसरी भाषा में ऐसा प्रनुवाद कर पाना, जिसमे मूल भ्ल- 
कार अरक्षुण्ण रहे, बहुत कठिन है। दूसरो प्रकार के शब्दालकार में यमक भ्रौर 
इसेप हैं । इनका अनुवाद भौर भी कठिन है। एक-एक उदाहरण पर्याप्त होंगे--- 
धमक--तो पर वारो उरबसी सुनु राधिके मुजान । 
तू मोहन के उर बसो छा उरबसो समान। 
इलेप--झजों तर॒योना ही रह्यो शुति सेवक इक भ्रग । 
नाक वास देसरिे सह्यो दसि सुकतन के सण | 
स्पष्ट ही किसी भी भाषा में अनुवाद इन अलकारो को प्रनुवाद मे नही ला 
सकता, क्योकि इनके इन श्रथों वाले पर्याय दूसरी भाषा से झस्तभव हैं 
वस्तुत केवल ऐसी भाषाप्रों के ख्ोत और लक्ष्य भाषा होने पर ही यमक झौर 
इलेप के भ्नुवाद सभव हैं जिनके शब्द-म डाट में समानता हो। जैसे सस्कृत-हिन्दी; 
हिन्दी-पजाबी, बेंगला-उडिया । किन्तु इनमे भो इन झलकारो को श्रनुवाद मे भी 
उत्तारना तभी सभव होता है, जब ये सज्ञा था विशेषण शछ्दो पर भ्राघारित हो 
सर्वेनाम या क्रिया-शब्द पर आधारित होने पर इन्हें उतार पाना सभद नहीं, 
ब्योकि, प्राय दो भाषाओं में सर्वताम और क्रिया-हूप की समानता नहीं होती । 
भाषाप्रों का अ्रलग पअस्तित्व मुल॒त इन्ही के झत्तर पर झाषारित होता है। 
प्र्थालकारो (प्रागे इन्हे केवल प्रलकार कहा जायेगा ) फी समस्या कुछ 
दूसरे प्रवार की है । इसमे दो स्थितियाँ सभव हैं-.- 
(ह) जब स्रोत भाधा झौर लक्ष्य भाषा मे अलकारो (अर्थालकारों) के स्तर 
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पर समानता हो। 

(ख) जब समानता न हो । 

दोनो में समानता वई प्रकार की हो सकती है। उदाहरणार्थ--() जिन 
भणतकारा का प्रयोग स्रोत भाषा के साहित्य में होता हो, उन्हीं का प्रयोग लक्ष्य 
भाषा भे भी होता हो । (2) दोनो मे वे प्रयोग समान स्थितियों मे होते हो। (3) 
दोनों में समान उपमानो का प्रयोग होता हो। (4) दोनो मे उपमान समान भाव 
स्यवत बरते हो । 

- यदि ये चारो समानताएं हैं तो प्रनुवादक के सामने कोई जटिल समस्या नही 
भ्राती। वह जैसे भन्‍्य वाक्या वे झनुवाद करता है, उसी प्रकार प्रलकारमुक्त 
बाक्यों मे भी कर देता है, भौंर किसी प्रकार क्तो कोई गडबडी नही होती । सत्वृत 
से हिन्दी में मनुवाद करते समय इन समानताप्रो मे कारण ही पनुवादक को 
भलवारो बे भनुवादो में कोई विशेष परेशानी प्राय, नहीं होती। इत चारो में 
मदि ] तथा 2 भें समानता नहीं है या भसमानता है तो भी विशेष परेशानी बी 
बात नहीं है। लक्ष्य भाषा का पाठक भ्रनुवाद को पढकर गुमराह नहीं होता झौर 
न उसकी रसानुभूति में कोई विशेष व्यवधान उपस्थित होता है, या रफाभास वी 
स्थिति प्राती है। 

3 तथा 4 की प्रसमानता भ्रनुवादक के लिए टेदी खीर बन जाती है। मान 
लीजिए, स्रोत भाषा मे स्त्री की जघा की उपमा केले के चिकने स्तम्भ से दी गयी है, 
विन्तु लक्ष्य भाषा ऐसे क्षेत्र की है जहाँ केले होत ही नही, प्रतः उसके सौन्दर्य से 
बे लोग प्रपरिचित हैं, परिणामत्र उनकी भाषा मे खोत भाषा की उपमा का कोई 
विद्येष प्र्थ नही है। प्रनुवादक यदि उध्षका उसी रूप में भनुवाद कर दे तो वह उप- 
मान सक्ष्य भाषा-भाषी को भ्रपेक्षित सौन्दयं-वोध नहीं करा सकता है । 

वस्तुत: यहाँ भी स्थिति दो प्रकार की हो सकती है--एक तो बह जब स्तोत 
सामग्री मे प्रयुवत उपमान से लक्ष्य भाषा-भापी बिलकुल प्रपरिचित हैं, स्‍भ्ौर दूसरी 
यह जब लक्ष्य भाषा-भाषी उस चीज़ से परिचित हैं, यद्यपि उस उपमान के रूप 
में उससे उनका परिचय सही है। पहली स्थिति में भ्रनुवादक के भागे दो रास्ते 
हो सकते हैं । वह प्रलकार को छोडकर उसके भाव को ने ले । जैसे 'जाँघें कदली 
के सम्भे वी तरह हैं' के स्थान पर “जाँघें सुडौल, चिकनी, लोमरहित, स्वच्छ तथा 
कान्तियुवत हैं', या फिर वह जाँधो को कदली के सम्मे जैसा ही कहे भौर पाद« 
टिप्पणी में या अ्रन्यत्र यह समझा दे कि उस भाषा या साहित्य में सुन्दर जाँघो की 

उपमा बदली-स्तम्भ से दी जाती है, क्योकि वहू सुडौल,चिकना, लोमरहित, स्तम्म 
होता है | दूसरी स्थिति मे बिता परिवर्तत के, या पाद-टिप्पणी आदि में व्यास्या 
किये, अ्रनुवादक उसका प्रनुवाद कर सकता है। जँसे “चाँद-सा सुन्दर मुखडा' ऐसे 
भी लोगो के लिए सौन्दय॑-बोध करा देगा, जिनक साहित्य मे सौन्दर्य के लिए चाँद 
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से उपमा दैने की परम्परा नहीं है। 

प्रमुवादद के सामने सदसे जटिल समस्या प्रन्तिम स्थिति मे पाती है, जब 
कोई उपमान स्रोत भाषा तथा लक्ष्य भाषा दोनों में हो, बिन्‍्तु दोनों में उसके 
द्वार ब्यबद भाद यए विचार प्रसमान या विरोधी हो $ उदाहरण के लिए 'उल्लू' 
हिन्दी में मुझंता द्योतव उपमान है, जबकि प्रेंग्रेड़ी में वह युद्धिमता-द्योतव है। 
हिन्दी मे 'वह मूर्स है' मे लिए प्राय बहते हैं 'वह उल्लू है! जबकि भ्रेग्रेज़ी में 
कहते हैं--वहू उल्लू जैसा बुद्धिमान है ([6 8 85 ४४६८ 98 ॥ 0७] या पल 
3$ ४४६७ 8$ 80 ०५। ) भ्रव यदि हिन्दी से कोई व्यक्त भेंग्रेज़ी में मा पे प्रेज़ी से 
हिन्दी में प्रनुवाद कर रहा हो तो क्या उस इस उपमान वा सोत-भाषा के धर्ये 
में प्रयोग वरना चाहिए । स्पष्ट ही ऐसा करना न वेवल हास्यास्पद होगा प्रपितु 
बह भाव बोघ में भी बाधक होगा | ऐसी स्थिति में भनुवादफ मे सामने दो ही 
रास्ते हैँ--या तो वह भलकार को छोडकर प्रतवार द्वारा व्यवत बात को सीधे 
शब्दों में (जैसे वह बहुत बुद्धिमान है) कह दे, या फिर लक्ष्य भाषा में उसी प्र मे 
जिप्त उपमान बा प्रयोग होता हो, उसका प्रयोग करे | 

हिन्दी में सोन्दर्य वे लिए कामदेव से उपमा दी जाती है . 'वहू कामदेव जैसा 
सुन्दर है । मान लीजिए, इसका पनुवाद प्रेंप्रेजी मे करना है। प्रेंग्रेडी में रोमियो 
का प्रेम-देवता 'कपूव्रिड! यमदेव का पर्याय है, क्स्तु चह कामदेव पो तरह 
सौन्दर्य का उपमान नही है। पहले “क्यूपिड' स्वरूप की दुष्टि से बड़ा ही भया- 
बहू माना जाता था प्रर्वात्‌ कामदेव का ठीक उलठ था। प्रब वह बालक रूप 
में माता जाता है। इस प्रकार सौन्दयय-वोघ वी दृष्टि से ्रेग्रेड़ी मे उपमान-रूप 
में उस का प्रयोग विल्कुल भी साथंक नही है। ग्रीक पोराणिक' कया में प्रपोलो 
सूयदेवता हैं, जो काव्य, सगीत, भ्रौषधि तथा घनुविद्य! आदि के प्रधिष्छाता माने 
जाते हैं, प्रौर जो सुन्दर भी कहे जाते हैं। उन्हे कामदेव के स्थान पर रखा जा 
सकता है या फिर ४४ ॥&00 5०06 3६ 4 800 भी कहने की परम्परा है, प्रत, 
उसका प्रयोग भी किया जा सकता है । 

मान लीजिए, किसी की प्रत्यभिक कोमलता को लक्ष्य करवे किसी ने कहा 
है, वह छुई मुई' है। इसे प्रेंग्रेडी मे उतारना है ।'छईमुई'की प्रेंप्रेड़ी में (०७०॥ 776- 
70 708" या '(॥7058 970॥०9 बहते हैं। किन्तु इनमे किसी को भी कोम॑- 
लता के प्रतीक के खूप में प्रेग्रेजी-परम्परा मे नही माना गया है। ऐसी स्थिति मे 
यदि ध्रनुवादक इसमें किसी का प्रयोग करेगा तो श्रेंग्रेडी पाठक तक उसका कथ्य 


नही पहुँच सकेगा। उसे शायद "56 ॥$ 6९७॥0886 35 & #0फट” या इसी तरह 
कुछ कहना पडेगा। 
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पर समानता हो। 

(ख) जब समानता न हो । 

दोतो में समावता बई प्रकार की हो सकती है। उदाहरणार्थ--() जिन 
प्रलकारा का प्रयोग स्रोत भाषा के साहित्य मे होता हो, उन्ही का प्रयोग लक्ष्य 
भाषा में भी होता हो । (2) दोनो मे दे प्रयोग समान स्थितियों में होते हो। (3) 
दोनो में समान उपमानो का प्रयोग होता हो। (4) दोनो में उपमाव समान भाव 
व्यक्त फरते हो । 

« यदि ये चारो समानताएँ हैं तो प्रनुवादक के सामने कोई जटिल समस्या नही 
प्राती। वह जँसे प्रत्य वाक्‍्या के भनुवाद करता है, उसी प्रवार भलवारयुक्त 
बाक्‍्यों वे भी कर देता है, और किसी प्रकार की कोई गडबडी नही होती । सस्कृत 
से हिन्दी भेप्ननुवाद करते समय इन समानताप्रों के कारण ही भनुवादक को 
भ्रलकारो के भनुवादो में कोई विश्येष परेशानी प्राय नहीं होती। इन चारो में 
यदि | तथा 2 में समानता नही है या भसमानता है तो भी विशेष परेशानी पी 
बात नही है । लक्ष्य भाषा का पाठक अनुवाद को पढ़कर भुमराह नही होता भोर 
न उसबी रमानुभूति मे कोई विशेष व्यवधान उपस्थित होता है, या रताभास बी 
स्थिति झाती है। 

3 तथा 4 की भसमानता प्रनुवादक के लिए टेढी खीर बन जाती है। मान 
लीजिए, स्रोत भाषा मे स्त्री की जघा की उपमा केले के चिकने स्तम्भ से दी गयी है, 
विन्तु लक्ष्य भाषा ऐसे क्षेत्र की है जहाँ केले होत ही नही, प्रत. उसके सौन्दर्य से 
बे लोग प्रपरिचित हैं, परिणामत उनकी भाषा में स्रोत भाषा की उपमा का कोई 
विशेष भर्थ नहीं है। प्रतुवादक यदि उतध्का उसी रूप म प्नुवाद कर दे तो वह उप- 
मान लक्ष्य भाषा-भाषी को भ्रपेक्षित सौन्दयं-बोघ नहीं करा सकता है। 

बस्तुतः यहाँ भी स्थिति दो प्रबार की हो सकती है--एक तो वह्‌ जब सोत 
सामग्री में प्रयुतत उपमान से लक्ष्य भाषा-भाषी बिलबुल प्रपरिचित हैं, भोर दूसरी 
चह जब लक्ष्य भाषा-भाषी उस चीज़ से परिचित हैं, यद्यपि उस उपमान के रूप 
में उससे उनका परिचय नहीं है! पहली स्थिति में झनुवादक के भ्रागे दो रास्ते 
हो सकते हैं । वह मलकार फो छोडकर उसवे भाव को ले ले | जैसे “जाँघें कदली 
के खम्भे की तरह हैं' के स्थान पर 'जाँघें सुडोल, चिकनी, लोमरहित, स्वच्छ तथा 
कान्तियुक्त हैं', या फिर वह जाँघो को कदली के खम्भे जेसा हो कहे और पाद- 
टिप्पणी में या भस्यत्र यह समझा दे कि उस भाषा या साहित्य में सुन्दर जाँघों की 

उपमा कदली-स्तम्भ से दी जाती है, क्योकि वह सुडौल,चिकना, लोमरहित, स्तम्भ 
होता है। दूसरी स्थिति में बिना परिवर्तन के, या पाद टिप्पणी आदि मे व्यास्या 
किये, प्रनुवादक उसका अनुवाद कर सकता है| जैसे “चाँद-सा सुन्दर मुखडा' ऐसे 
भी लोगो के लिए सौन्दय-बोध करा देगा, जिनक साहित्य मे सौन्दर्य के लिए चाँद 
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से उपमा दैने फी परम्परा नही है। 

प्रमुवादब' के सामने सबसे जटिल समस्या अन्तिम स्थिति मे भाती है, जब 
कोई उपमान स्रोत भाषा तथा लक्ष्य भाषा दोनो में हो, बिन्‍तु दोनों में उसमे 
द्वारा व्यवत भाव या विचार भ्रसमान या विरोधी हो । उदाहरण के लिए “उल्लू! 
हिन्दी में मूर्ता-घोतव' उपमान है, जबकि प्रेंग्रेजी में वह बुद्धिमता-चोतक है। 
हिन्दी में 'वह मूर्ख है! वे लिए प्राय बहते हैं वह उल्लू है जबकि श्रेग्रेज़ी मे 
कहते हैं---वह उल्लू जैसा बुद्धिमान है (म6 $ 35 शाष८ 95 39 ०४७] या छ6 
8 ७।६७ 85 80 0७४] ) भव यदि हिंन्दी से कोई व्यक्तित भेग्रेज़ी मे या भेग्रेशी से 
हिन्दी मे झनुवाद कर रहा हो तो, क्या उसे इस उपमान वा स्रोत-भाषा के प्र्थ 
में प्रयोग करना चाहिए । स्पष्ट ही ऐसा वरना न वेवल हास्पास्पद होगा भ्रपितु 
बहू भाव बोध में भी दाघक होगा । ऐसी स्थिति में प्रनुवादव के सामने दो ही 
रास्ते है--या तो यह भलकार वो छोडकर पलवार द्वारा व्यक्त बात को सीधे 
शब्दों मे (जैसे वह बहुत बुद्धिमान है) कह दे, या फिर लक्ष्य भाषा में उसी प्रर्ष में 
जिप्त उपमान का प्रयोग होता ही, उसका प्रयोग करे ) 

हिन्दी में सौन्दर्य के लिए दामदेव से उपमा दी जाती है . “बह कामदेव जैसा 
सुन्दर है. ! मान लीजिए, इसका भ्रनुवाद प्रेंग्रेड़ी मे करना है। प्रेंग्रेडी में रोमियो 
का प्रेम-देवता 'बयूपिड' कामदेव का पर्याय है, किततु बहु कामदेव की तरह 
सौन्दर्य का उपमान नही है। पहले “क्यूपिड' स्वरूप की दृष्टि से बढ़ा ही भया- 
बह माता जाता था प्रर्थात्‌ कामदेव का ठीक उलट था। भ्रव वह बालक रूप 
में माना जाता है। इस प्रकार सौन्दयं-ब्रोघ की दृष्टि से प्रेंग्रेज़ी में उपमान-रूप 
में उस का प्रयोग बिल्कुल भी सार्थक नही है। प्रीक पोराणिक कपा में प्रपोत्तो 
सूयंदेवता हैं, जो काव्य, संगीत, औपधि तथा घनुविद्या आ्रादि के भ्रधिष्ठाता भाने 
जाते हैं, भौर जो सुन्दर भी कहे जाते हैं। उन्हें कामदेव के स्थान पर रखा जा 
सकता है या फिर ४$ ॥870 5006 ४४ « 20०6 भी पहने की परम्परा है, भ्रत 
उसका प्रयोग भी किया जा सकता हे । 

मान लीजिए, किसी की अत्यधिक कोमलता को लक्ष्य करके किसी ने कहा 
है, 'वह छूई मुई है। इसे श्रेंग्रेज़ी में उतारना है ।'छुईमुई' को मेंग्रेजी में (०७० 706- 
ए० १705' या '॥॥059 छ00/०० कहते हैं। किन्तु इनमे किसी को भी कोम- 
जता के प्रतीक के रूप में. प्रेपेजी-परम्परए मे नहीं, मएनए णण९ है. ऐसी (एल से 
यदि भनुवादक इनमें किसी का प्रयोग करेगा तो श्रेंग्रेडी पाठक तक उसका कथ्य 


नही पहुँच सकेगा। उसे शायद 'शा6 ॥$ 6०॥८७॥8 ४5 8 ]0एटए या इसी तरह 
कुछ कहना पड़ेगा | 


नगीनचन्द सहगल 
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सम्पूर्ण वाइमय को स्‍्थूल झूप से दो भागो में विभक्त किया जा सकता है-- 
शान-प्रघान साहित्य भ्थवां 'शास्त्र' शौर रस-प्रघान साहित्य भ्रथवा 'बाव्य! । 
“शास्त्र! भौर 'वाव्य' का भ्रन्तर सक्षेप में यह कहकर प्रकर किया जा सकता है 
कि मूलत तथ्यात्मक होने के कारण धास्त्र भे श्षास्‍्त्रकार का अनुभव शब्दबद्ध 
होता' है प्लौर भावात्मक होने के कारण काव्य में काव्यवार वी भ्रनुभूति मुख- 
रित होती है । शास्त्र मुख्यत मस्तिप्कजम्य होता है शौर वाब्य हृदय प्रसूत । 
अतएव शास्त्र पाठक फो उदबोधित करता है प्रौर काव्य भानन्दित । 

शास्त्र भ्ौर 'काव्य' का यह प्रन्तर स्पष्ट करने के लिए एक उदाहरण 
प्रप्नासगिक न होगा। भपने-अपने झनु भव-अनुभूति के बल पर एक ही वर्ष्यंघिपय 
+-बोदल--का वर्णन शास्त्रकार भी करता है भ्ौर काव्यकार भी । शास्त्रकार 
आादल का परिचय इस प्रकार देगां-- 

“बादल जल-बिन्दुओ्रो का वह समूह है जो समुद्र, कील एवं नदियों के पानी 
से वाष्पन द्वारा उत्पन्न भाष के सघनन क॑ कारण वायुमडल मे काफी ऊँचाई पर 
बन जाता है।” 

इस परिभाषा से हमे पता लग जाता है कि बादल कक्‍्यां होता है, उसे बनाने 
वाले तत्व कौन-से हैं और वह भ्रपतना बादल रूप किस प्रक्रिया द्वारा प्रहण करता 
है। सक्षेप में, बादल-विषयक ज्ञान के लिए जो जानकारी प्रभीष्ठ है, वह हमे उक्त 
परिभाषा द्वारा प्राप्त हो जाती है। शास्वकार की सफलता की कसौटी भी यही है। 

किन्तु काव्यकार केवल तय्य का प्रालेसक नहीं होता। वह तथ्य को भाव 
का परिधान प्रदान करता है। झत आांस्त्रकार द्वारा प्रस्तुत बादल की भाव परि- 
भाषा कवि-कठ से इस रूप मे प्रस्फुटित होती है - 

“घरती का जल सूख-सूखकर उड जाता हैं । 
नभ में जाकर वही 'जलद पदवोी पाता है ॥/ 
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यहाँ भी प्रक्रिया वही है जिसका उल्लेख शास्त्रकार किया करता है। कवि 
की उक्त में 'वाप्पन' के स्थान पर 'सूख-सूखकर उडना है', समुद्र, भील एवं 
नदियों के पाती' के स्थान पर धरती का जल' है भौर 'वायुमंडल को काफी 
ऊँचाई' 'नभ' द्वारा ग्रभिव्यवत कर दी गयी है । किन्तु यहाँ इस स्थूल तथ्य से 
अधिक भी कुछ है भौर यही 'कुछ' उस उकित का प्राणतत्त्व है, काव्यकार की देन 
उसकी कृति का रस है। 
हे बह प्राणतत्त्व के ? बादल के प्रस्तुत चित्र द्वारा कवि मानो मानव-जीवन 
में साधना भ्रयवा तपस्या का महत्त्व प्रतिपादित कर रहा है। सूर्य की प्रखर 
रविमयों के ताप से सूख-सूखकर ऊपर उठने पर ही 'घरती' का जल 'प्राकाश' 
--उच्चतम स्थितिं--तक पहुँचता है। इतना ही नही, स्वयं 'जलद' बन जाता 
है। साधना द्वारा भनुष्य उच्चतम स्थिति तक पहुंच सकता है। कवि बादल का 
परिचय देने के बहाने यह सदेश भी दे रहा है। हमे पूर्ण सफनता के लक्ष्य तक 
पहुँचाने वाली प्रतेक सीढियां हैं भोर श्रममूलक प्रयास ही स्थायी प्रगति भ्रथवा 
गौरवपूर्ण सफलता का मूलाघार है। 
काव्य-पथ पर गला कदम उठाने पर बादल का एक नया चित्र हमारे सामने 
भाता है -- 
हम सागर के घवल हास' हैं, ब्र 
जल के घूम, गयन की घूल, 
अनिल-फेन, उपा के पल्‍्लव, 
वारि-बसन, वसुघा के मूल 
नभ भें झवनि, प्रवनि मे भ्म्बर 
सलिल-भस्म, मारुत के फूल, 
हम ही जल में थल, थल मे जल 
दिन के तम, पावक के तूल-- + 
शास्त्रकार के शब्द-उपकरण --सागर, जल, घूम, गगन, भनिल झादि--यहाँ 
भी विद्यमान हैँ, किस्तु समग्र चित्र सवं था स्व॒तस्त्र और नवीन है। काव्य की यह 
नवीनता ही उसे क्षास्त्र से भ्रलग करती है झ्ौर यही विशेषता काव्य के अनुवाद में, 
क्षास्त्र के अनुवाद से भिन्‍न, कुछ विशिष्ट कठिनाइयाँ उत्पन्न कर देती है। 
तथ्य-भ्रघान होने के कारण छास्त्र के अनुवाद की अधिकतर समस्याओरो 


का समाधान दो बातो के आघार पर हो जाता है--(] )प्रस्तुत विषय का, और 
(2)शम्बन्धित दोनो भाषाओं का सम्यक्‌ ज्ञान। काव्यानुवाद के क्षेत्र मे सम- 
स्थाएँ इतनी सरल नहीं । सामान्यतः सामने प्राने वाली झनेक कठिनाइयो के 
अतिरिक्त काव्य के दोनों मुख्य रूपो--गद्य तथा पथ और उन दोतों की विविध 
विधाओ्रो--प्रवंध-काव्य, ग्ीति-काव्य, उपन्यास, कहानी, नाटक झ्रादि के अनुवाद 


66 | काव्यानुवाद कौ समस्याएँ 


की अपनी-अपनी समस्याएँ हैं, जिनका सामना प्रत्येक अ्रनुवादक को करना पडता 
है । सामान्यत कहा जा सकता है कि पद्यात्मक साहित्य अथवा कविता की ग्रपेक्षा 
गद्यात्मक साहित्य का अनुवाद सहज होता है। इस दृष्टि से पद्यानुवाद को काव्या- 
नुवाद की कसौटी भी जाना जा सकता है । 

वस्तुत पद्मानुबाद की कठिनाइयाँ इतनी ग्रधिक एव प्रत्यक्ष हैं कि उन्होने 
यदि एक झोर इस कार्य को झत्यथिक महत्त्ववृण बना दिया है, तो दूसरी ओर इसे 
अत्यन्त विवादास्पद भी बना दिया है। फलत झनेक चिन्तको मे स्पष्ट छाब्दों मे 
घोषित कर दिया है कि उत्कृष्ट स्तर वाले साहित्यिक पुरात्रन्थों का भ्रनुवाद मूल 
की कला और सौन्दर्य को उपयुक्त रूप में ग्रक्षुण्ण रखते हुए, एव' भाषा से 
दूधरी भाषा मे कर सकता ग्रसस्भव है। इस सम्बन्ध में आब अनेक महत्त्वपूर्ण प्रश्न 
उठाये जाते हैं---क्या किन्‍्हीं दो शब्दो का श्र्थ पूर्णत समान होता या हो सकता 
है? किसी कविता में अभिव्यक्त विचार की एक भाषा से दूसरी भाषा में रूपन्त- 
रित मात्र कर देने से क्या भ्रनुवादक का कार्य पूरा हो जाता है ? स्वयं विचारों 
को उन शब्दों स कहाँ तक पृथरू किया जा सकता है जिममे वे पिरोये हुए होते हैं ? 
आ्रादि, ्रादि । 

इस प्रकार के प्रश्नों के आधार पर प्राय यह कहा जाता है कि भ्रद्य-साहित्य 
का झवृवाद भत्ते ही सम्भव हो, किन्तु कविता का प्रनुवाद तो सवेधा प्रसम्भव 
बात है। प्रतूदता! की दृष्टि से गद्य भोर पद्च के अन्तर का फारण यह माना जा 
सकता है. कि गद्य मे भाषा का प्रयोग कुछ इस प्रकार किया जाता है कि उसमे 
निहित विचारो, घटनाप्रो प्रादि को उसमे ध्रदण फरके उन्हे दूसरी भाषा में 
व्यक्त किया जा सकता है किन्तु कविता में शब्द का उसकी भश्रथंवत्ता के साथ 
ऐपा प्रभिन्‍त सम्बन्ध होता है--शंब्द भर झर्थ इतने एकाकार होते हैं--कि 
उन्हे पृथक नही किया जा सकता । 

इस विचारधारा के समथन मे कुछ भरन्य तर्क सक्षेप में इस भ्रकार प्रस्तुत 
किये जा सकते हैं-- 

काव्य कला ग्रत्तत उत् छाब्दों पर निर्मर होती है जिनके द्वारा उसकी प्रमि- 
व्यवित होती है भौर यहाँ शब्द वेवल ग्नथे का भारवाहक नही होता, उसकी अपने- 
आपमे भी बुछ सत्ता महत्ता होती है, उसकी अपनी ध्वनि होती है, भ्रपना सगीत होता 
है, प्रपना विशिष्ट संस्कार, परिवेश, इतिहास श्र रूपवैभव होता है। दूसरे शब्दो 
में, काव्य में शब्द का माहात्म्य केदल उसके भर्थंतत्त्व के कारण नही, घ्वनि, सगीत, 
अर्थ भाव प्रौर रस--सभी तत्त्वा के कारण होता है। उदाहरणाथ्थे, “प्री भौंर 
गूंजन लगे होत लगे दल पात” के स्थान पर “सखी श्रमर गुजित हुए गिर गिर 


4 पृरशाइआंबणोा।ए न. 
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पात पड॑त” लिख देने से इस उवित के सामान्य श्र्थे की प्रतीति भले ही हो जाती 
हो, काव्य के वास्तविक प्रयोजन--रस निष्पत्ति की मिद्धि उसी भ्नुषात में नही ही 
पाती । इसीलिए प्रायः कहा जाताहै कि कविता का प्र्थ उसमे प्रयुवत शब्दो के भर्थों 
का योगमात्र नहीं होता, कविता का पर्थ स्वयं कविता है । ऐसी स्थिति में किसी एक 
भाषा के किन्‍्ही दो झब्दों म्रथवा किन्ही दो भाषाप्रो के दो पर्यामवाची शब्दों की 
पूर्ण पर्याय नही माना जा सकता--ठीक उसी प्रवार, जैसे किसी एक वृक्ष के दी 
पत्तो को पूर्ण प्रतिर्प सिद्ध नही किया जा सकता । भौर पूर्ण पर्यायो के विना 
अनुवाद बसे हो सकता है ? 
काव्यानुबाद के सम्बन्ध में प्रभिव्यक्त इस सँद्धान्तिक असभाव्यता की उप- 
स्थिति में भी विदव के सभी भागो और सभी भाषाओं मे काव्यानुवाद का कार्य 
झनवरत रूप से होता रहा है। इतना ही नही, काव्यानुवादको का महत्व दिन- 
प्रति-दित झ्रधिकाधिक झनुभव किया जाने लगा है। केवल पुस्तकालयो में ही 
अनुवादो को मूल कृतियो के समकक्ष स्थान नहीं प्रदान किया जाने लगा है, विदव 
के प्रायः सभी देशो के प्रसारण-कार्यक्रमों श्रादि में भी श्ननुवादों तथा रूपातरी 
प्रादि को भ्रत्यधिक महत्त्व दिया जाने लगा है । वस्तुत. झ्ब तो विभिन्‍न भाषाप्रो 
में काव्यानुवाद का परिमाण इतना अ्रधिक हो घुका है कि उसके प्राघार पर 
काव्यानुवाद-परम्परा का एक बृहद्‌ इतिहास लिखा जा सकता है तथा एक सर्वाग- 
पूर्ण ग्रनुवाद-शास्त्र की रचना भी संभव हो गयी है। 

इस पररुपर-विरोधी स्थिति का कारण क्या है ? यदि काव्यानुवाद भ्रसम्भव 
है, तो विभिन्‍न देशों तथा भाषाप्रों मे उसकी सुदीर्घ तथा झ्रनवरत परम्परा झाज 
भी प्रविच्छिन्न क्यों है भौर यदि काव्यानुवाद निरन्तर साहित्य के भ्रध्येताप्रो की 
उल्लसित-प्रा नदित करते रहे हैं, तो काव्यानुवाद-कार्य श्रसम्भव अथवा निरर्थक 
कसे मान लिया जाये? वास्तव में इस विरोधाभास का मूल कारण मह है कि 
साहित्य-जगत्‌ के कुछ नीम-हकीमो ने 'स्वस्थ' काव्यानुवाद के कुछ विश्लेप लक्षण 
निर्धारित कर लिए हैं भर उन्ही लक्षणों प्रथवा पूर्वाग्रहो के प्राधार पर काव्या- 
नुवाद को 'शव' पभ्यवा 'शिव' घोषित करने की आमक परिपाटी चल पडी है। 

इस प्रकार बे कुछ पूर्वाग्रह निम्नलिखित हैं : 

।.ाम्दविषयक प्राप्रह--फोई भी प्नुदाद सामने भ्राने परे ये महानुभाव 
सबसे पहले मूल से उसका मिलान करके यह पता लगाते है कि मूल के क्सि-क्स 
इब्द भ्रथवा वाक्याश को भ्रनुवाद मे छोड दिया गया है भ्रौर प्रनुवाद का कौन- 
दौन-सा शब्द झनुवादक ने भ्रपती घोर से जोडा है। यदि ऐसे बुछ दाब्द भी 
मिल जाते हैं तो उनकी दृष्टि में अनुवाद 'पापकर्म' बन जाता है भौर प्रनुवादक 
'प्रवंचक ।! 


जैसा कि पहले बहा जा चुका है, वाब्य में शब्द, शास्त्र की भाँति केवल झर्य 


प० है $ाझाजुदार है हएध्र 


इडय हिंद को शत है, हिग्यु डिएे दापए कूर्डाटह ही दा शक दा शव 
दूत घजुरार गे वो शाधद हक, गे दशीर । हु है एाशा! दुएय एवपाइई 
शाइहच ५े पश४४६ दिया रचा दिक कष्च है धौ। देह #दर+ इशिदा थे घर. 
बाइड कटी घाव हर बढ 4 दावा है, वही झहाज्‌ बच ला्घाद दा है शोर एही 
धुझर दाह को प्रदिकती को त है शिएडटए जप शु शव डी रौ॥डपूरे इतर 
के गावयटुट आप है । 


सुरेद्धनाथ त्रिपाठी 
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मानव-जाति की चिम्तन-एक्ता को सजीव रूप देने में अनुवादों का भ्रपरिहायय 
योगदान है। महान साहित्य, काव्य, दर्शन, विज्ञान या चिन्तन के अन्य किसी 
उदात्त रूप भी जन्म देना विसी एक देश या सस्कृति बा दायित्व नही बन सकता । 
ज्ञान प्रपने प्रद्ृत रूप में विश्वव्यापी भोर स्वग्राह्म है प्रौर अपने इसी रूप में वहू 
समादृत हो सकता है या श्रेष्ठ माना जा सकता है। सम्यता के आरम्भ से, उच्च 
विचारों के विन्तक भ्पने विपुल प्रतिभा-कोप से अमूल्य उपलब्धियों का वरदान 
हमें देते घराये हैं; यह शान कुछ तो सुरक्षित रह गया है, पर बहुत कुछ सम्यतापों 
भौर कालक्रम वे उतट-फेर भौर वात्याचक्र में विलीन हो चुका है। झतएवं, 
प्रावश्यक्ता है हि ज्ञान का सर्वेब्यापी रुप, मानव वे विकास भ्रौर उसकी सत्ता की 
स्थिति की दृष्टि से, चिरकाल तक सुरक्षित रखा जाये । 

चिन्तन के प्रस्तुतोक्रण बे लिए उपयुक्त भाषा की प्रावदयकता होती है, 
नहीं तो मूर्त रुप ग्रहण बरने से पूर्व ही वह किसी विचारक बे मस्तिष्क के गिरि- 
सह्नरसो में प्रभुप्त रह जाये ॥ पह भाषा जा प्रश्न भत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। साहित्य- 
कार या चिन्तव की भपनी समस्या होती है कि इसके पूर्द कि उसकी भ्रनुभूति 
उसी पकड़ से निकल जाये, वह उसे भपने इतित्व शा झग बना ले--उसे मुर्त 
रूप प्रदान भर दे । वह ऐसा बहुधा भ्रपनी मातृभाषा में या किसी प्न्य भाषा में, 
जिस पर उसका समुचित झ्रधिकार हो, वरने था यत्न बरता है। 

बिन्तन वो मूर्ते रुप देने के पश्चात्‌ प्रघन भरा खड़ा होता है उसे स्वब्यापी 
बनाने वा। उच्च विचारों वी ससृष्टि एक ही भाषा--क्लाकार या लेखक की 
भाषा---तक ही सोमित रह गयी तो सम्पूर्ण मानव-जाति उससे कैसे लाभ उठा 
सकती है? यह झौर वात है कि हर भाषा में ऐसे लिखने वाले पैदा हो जो समान 
दिचारो को उस भाषा के सीमित जन-समुदाय सक पहुँचाएँ। झादश्श स्थिति त्तो्‌ 
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वह होगी जब एक भाषा मे प्रस्तुत साहित्य या चिन्तन, या उसको स्वस्थ अझनुकृति, 
ससार की समस्त भाषाओं में रुपान्तरित हो सके । उसी अवस्था में यह भी सम्भव 
होगा कि मानव अभ्रपनी सकीर्ण सत्ता से निकलकर यह भ्रनुभव करे कि उसके 
समानघर्मी (प्रमिप्राय 'धर्म' से नहीं है) स्वरूपधारी किस प्रकार एफ ही ढंग से 
सोचते और प्रतिक्रिया करते हैं । 
झाज के युग मे जब हजारो योजनो की दूरियाँ दुछ धण्टो में सिमट गयी हैं 
और जब मातव-सम्यता प्रपना एक सर्वांगीण रूप प्रचलित करने के लिए प्रयत्त- 
शील है यह विचारणीय है कि कँसे एकता की बनती हुई यह श्य खला एक स्थायी 
रूप घारण कर सके जिसका सम्बन्ध मानव-चिन्तन से हो। यह कार्य जितना ही 
शोभन भर इलाघ्य है, उतना ही उत्तरदायित्वपूर्ण, श्रमसाध्य और दुस्तर। एक 
भाषा के समस्त चिन्तन को, उसके समस्त उद्वेगों भौर बारौकियों के साथ, किसी 
प्रन्य भाषा के सहज रूप मे प्रस्तुत करना सरल कार्य नहीं। इस महान दायित्व को 
समभकर प्रस्तुत किया हुआ्ना अ्रनुवाद ही श्रेष्ठ माना जायेगा । जो लोग भाषामों 
के सीमित ज्ञाव के बल पर अनुवाद प्रस्तुत करने की घुष्टता करते हैं, वे वाइमय 
को दूषित करने में ही सफल हो पाते हैं, बयोकि उतका अनुवाद छप भले ही जाये, 
हलका भोर धटिया होगा । 
यहाँ काव्यानुवाद की समस्या पर कुछ विस्तार से विंचार करना ठीक रहेगा। 
कवि की भपनी उद्भावनाएँ और पनुभूतियाँ होती हैं, जिन्हें वह भाषा मे बाँघने 
का प्रयत्व करता है। उस भाषा विशेष की भी कुछ विशेषताएँ और सम्भावनाएँ 
होती हैं जिनकी परिधि में कवि की पझ्नुभूतियाँ श्रावद्ध होती हैं। प्रतएंव किसी 
कविता का झभपनी भाषा में झनुवाद प्रस्तुत करने के इच्छुक व्यक्ति क्रा यह 
स्वाभाविक कर्चव्य होना चाहिए कि एक तो वह उस कविता की गहराइयो भौर 
शारीकियों को ठीक तरह से समझे जिससे उस भाषा के पढनेवाले किसी प्रन्य 
भाषा में लिखे साहित्य का झ्रातन्द उठा सकें और दूसरे जिस भाषा में बह कविता 
लिखी गयी है न केवल उसका ग्रच्छा ज्ञान ही प्राप्त करे, बल्कि उमके सस्वारो 
और शब्द रचना इत्यादि से भी पूर्णरूपेण परिचित हो । 
कवि की कविता का अनुवाद प्रस्तुत करने के पूर्व उसकी भन्दरग भावनाग्रो, 
मानसिक स्थितियो एंव उसकी समस्त साधना के स्वरूप का पूरा पूरा साक्षात्कार 
होना आवश्यक है। कवि की एक नेसगिक विकलता होती है, जिसे यदि भ्रनुवादक 
अपनी प्रनुभूति मे नही पकड सके तो उसका सारा प्रयत्त एक साधारण मानसिक 
व्यपएण बनतार रह आपदेगा + अचुवादक फ्रपते को ऋदि की भाएसूमि पुर, खडा 
कर उसके मनोभावो के भ्र-तस्तल मे प्रवेश करता है, जिससे भ्रभिव्यजन का विशुद्ध 
रूप में दर्शन कर सके। वह कवि की मावनाओं मे प्रवेश कर उन्हें अपने ग्रत्तर मे 
उतारता है और झपने को उनके झनुरूप बनाता है। यदि भ्रनुवादक में इतनी 
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सामर्थ्य नही है कि वह यह सव कर सके, तो उसे किसो कविता का अनुबाद प्रस्तुत 
करने का विचार छोड देना चाहिए। 
क़प्री कविता का अनुवाद प्रस्तुत करनेवाले भ्रयवा बरने के इच्छूक व्यवित 
को स्वय कवि होना चाहिए या उसमे कवि वी कोमल, तिर्मल भावनाओं भर 
सवैगों को झँकने-पहचानने की क्षमता होनी चाहिए । योग्य झ्नुवादक की दृष्टि 
व्यापक, पैनी भौर सवेदनशील होती है, अन्यथा वह कवि के भाव-निरूषण की 
प्रक्रिया का सहानुभूतिपूर्ण चित्रण करने में समर्थ नही हो सकता । सफल झनुवादक 
यह कभी नहीं भूल सकता कि जिन पाठकों के लिए वह भ्रपना अनुवाद पेश 
कर रहा है, वे उसके माध्यम से मूल ऋविता प्रौर उसके प्रणेता का रूप निहारने- 
निरखने का प्रयल करेंगे। यदि भ्रनुवादक ने पाठक और कवि के बीच यह 
तादात्म्य एवं घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित कर दिया त्तो उसने अपनी जिम्मेवारी पूरी 
तौर से निभा दी । पाठक, वाद में, रसास्वादन के उपरान्त अपनी पूर्व मन स्थिति, 
मे लौटकर, प्रनुवादव' वा प्रामर प्रदश्य स्वीकार करेगा | 
जहाँ तक भाषा-ज्ञात का सम्बन्ध हैं, उसका होना उतना ही जरूरी है जितना 
बाव्य-रसास्वादन की बुद्धि और संवेदनशील व्यक्तित्व का होना। प्रत्येक भाषा वा 
ग्रपता इतिहास, प्रपने सस्कार झौर भ्रपती शब्दावली, मुहावरे तथा सम्भावनाएँ 
होनी हैं। इसलिए, जब तक प्रमुवादक भ्रपनी मातृभाषा के विशिष्ट ज्ञान के श्रति- 
रिक्त कवि की भाषा पर भी लगभग उतना ही अधिकार न रखता हो, तब तक 
वह अपने दायित्व का पूरा-पूरा निर्वाह मही कर पायेगा । 
प्रनुवादक यह जानता है कि कवि की भाषा उसकी भ्रपनी भाषा नहीं है 
(पपनी भाषा मै प्रन्य भाषा में भ्रनुवाद का प्रश्न पृथक्‌ है), फिर भी यह उसकी 
कविता से इतना प्रभिमूत हुम्ना है और रसास्वादन के ध्रानन्द से विभोर हो उठा 
है कि उमवी श्रत प्रेरणा उसे उस बविता से सार्निष्य स्थापित करने के लिए प्रेरित 
फरती है। जब भनुवादक का मन इस प्रकार उद्देलित हो उठे, तव उसे यह 
समभना चाहिए कि वह झपनी प्रिय दविता वा प्नुवाद प्रस्तुत करने की स्थिति 
में है। इस हिपिति में पहुँचने के वावजुद वह अपनी सीमाम्रो में श्रावद्ध होता हैं। 
ये सीमाएँ विशेष रूप मे भाषापरक (कवि की भाषा) होती हैं। प्रनुवादक उसकी 
कविता की महत्ता, विचार-सौप्ठव, झौदात्य तथा शब्द-चयन के सौन्दर्य पर मुग्ध 
होता है। मन स्थिति की दृष्टि से यद्यवि उसमे भ्ौर कवि में कोई तात््विक 
पसमावता नहीं होती, तथावि उस विभोरावस्था मे उसको समस्या होती है, 
सम भनुभूत सत्य वो झपनी मापा को उपयुक्त शब्दावसी मे प्रस्तुत करने को 3 
सूद कादि की भाषा का समुचित ज्ञान रखने दाला एक समर्थ झनुवादक भूल 
धब्द-राशि, बाब्योत्कर्ष बी सम्भावनाप्रों, मुड़ावरो, कदियों के उन्माद-उच्छवास 
धौर उसने पानन्दातिरेद बो प्पनी भाषा घो महज सौन्दर्पानुमृति में आावद्ध 
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करने मे सफल होता है । 
एक भाषा के काव्य माधुय॑, उद्देग भर उल्लास तथा रचना चातुयं-चमत्कार 
को दूसरी भाषा में बुशलतापूर्वक संजोने-प्रॉकने की यह प्रक्रिया कृति-विशेष के 
पुनरनिर्माण या पुन्जेन्म के समान है। एक सफल अनुवाद की सबसे सरल परीक्षा 
यह है कि वह घनुवाद होते हुए भी मौलिक काव्य-रचना के सौष्ठव, श्यार और 
उदात्त तरव से सवेष्टित हो। एक सिद्धहस्त प्रनुवादकर्ता का विशाल ज्ञान भोर 
उसकी परिमाजित और परिपक्व रचना-शैली उसके साहित्यिक प्रयत्न को झ्पने- 
झ्राप में महान कहलाने की क्षमता प्रदान करते हैं। 
अनुवाद की कला का एक विशिष्ट पक्ष यह है कि उच्च साहित्यिक भगुवाद 
केवल सीधा झनुवाद नही होता, वह मूल कृति की आत्मा का सफल प्रत्यक्षीकरण 
होता है जिसके लिए यह भ्रावदयक नही कि प्रत्येक शब्द के लिए शब्द की स्थापना 
हो भ्ौपू मूल कविता की प्रत्येक पकित प्रनूदित रूप मे देखो जा सके) काव्यानुवाद 
में इसका ध्यान रखना पडता है कि प्रस्तुत रूपान्तर भाषानुवाद भ हो जाये, वह 
भावानुवाद या छायानुवाद हो सकता है। सबसे श्रच्छा तो यह होगा वि वह मनुवाद 
प्रतीत ही मे हो, पर उसके रसास्वादन के श्रनग्तर यदि पाठक मूल कृति पढे तो 
उसके मन मे समान रूप से रसोद्रेक हो झोर वह दोनो रचनाप्रो की मिलती-जुलती 
भावभूमि भौर उमके प्रे रणा-स्लोत का दर्शन कर सके । 
काव्यानुवाद भे सबस मुख्य बात होती है कवि फी भन्तरात्मा में प्रवेश कर 
उसपी शिशुद्ध अनुभूति और जीवन-निर्मित वल्पना-स्रोत के साथ सामजस्य स्था- 
पित फरना। यदि पअ्रनुवादक न यह मौलिक सामजस्प स्थापित कर कवि वी 
दार्शनिकता और वै८दितक काव्य-रचना का प्पने हृदय में ठीक-ठीक प्रकन किया 
है, तो उसकी भपनी कृति इस भलौकिक सत्य को निश्चय ही परिलक्षित करेगी । 
कवि के काव्य की निइछलता, सत्यता, जागरूब ता, प्रौढता, प्रवाहमयता, लयात्म- 
कता, उसकी उदात्त भावना भौर उसका स्पन्दन--सब दुछ की छाया अनुवाद मे 
दृष्टिगोचर होनी चाहिए। कात्यानुवाद मूल कृति का स्पन्दनशील प्रतिरूप या 
प्रतिमूत्ति है, उसका प्रतिवाद नहीं । सत्य फी छाया या नकल भी सत्य-पक्षी होगी, 
सत्यनविरोधी मही । काव्य और उसके ग्रनुवाद मे भी यही स्वस्थ, हादिक सम्बन्ध 
अ्रपेक्षित है! 
महान्‌ काव्य झपनी सामथ्ये मे श्रटूट, शाइवत भौर सीमाहीन है। श्रच्छी, 
हूचिकर झौर पारलौक्कि आ्ातन्द प्रदान करनवाली कविता की मनुष्य-समुदाय 
सर्देव जी-जान स रक्षा करता झाया है। समय की शिला पर उसकी प्रखरता, 
उसवी शकित और सामर्थ्य पल्‍ललवित भ्ौौर विकसित होत है। उसी प्रवार महान्‌ 
वाव्य का महान्‌ रुपान्तर भी, चाहे वह जिस भाषा मे हो, मनुष्य के इतिहास पर 
अमिट छार छोड जाता है। इसलिए झनुवादक को समाज के प्रत्रि अपने गम्भीर 
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दायित्व का प्रतृभव करना चाहिए, और किसी रचना का अनुवाद प्रस्तुत करने में 
उन सारी मान्यताओ-मर्यादामों को दृष्टि मे रखना चाहिए जो भविष्य के 
साहित्य सृजन भौर विवास से सम्बद्ध हैं। 
यदि ग्रनुवादक स्वय कवि है और भ्रपनी कविता किसी श्रन्य भाषा के माध्यम 
से भी, जिस पर वह अपना यथेष्ट अधिकार मानता है, प्रस्तुत करना चाहता है, 
तो उसकी समस्या उस अनुवादक की तुलना मे नगण्य था छोटी मानी जायेगी, जो 
किसी झन्य भाषा वी कविता अपनी भाया से रूपान्तरित करता है? आरि का 
भय केवल झनुवाद की उस भ्रवस्था में हो सकगा है जब कवि-पअनुवादक अपने ही 
प्रनुभूत भावो के लिए किसी इतर भाषा में उचित मामिक शब्दावली नं पकड 
पाये । 
प्रइन हो सकता है कि झनुवादक को स्रष्ठा भानना कहाँ तक औचित्य के 
सस्निकठ है? एक योग्य झनुवादक उसी मात्रा में सर्जक भी है, जिसमें कि कोई 
स्वतस्त्र रवताकार या लेखक । ऐसा भी देखा गया है कि भ्नुवादक की कृति मूल 
श्चनां से प्रघिक उत्कपशील और मनोहारी बन जातो है । ऐसा तभी सम्भव है 
जब एक तेजस्वी श्रनुवादक भ्पनी योग्य दृष्टि, विशाल प्रनुभूति तथा रचना« 
चातुर्य से एव उच्चतर कृति प्रस्तुत करने मे सफल हो जो श्रपनी रंगनात्मकता 
श्रोर मनोरम प्रयोगो के कारण मूल रचना से भी अधिक हृदयग्राही वन पडे। 
गम्भीरता से दिचार किया जाये तो अ्रनुवाद भी एक सुरुचिपूर्ण कला है प्रोर 
प्रनुवादक एक कुशल कलाकार । समार के दुछ बडें-से-बडे लेखकी ने भी श्रनुवाद 
में हाथ आज़माया है और उच्चकोटि के प्रनुवाद प्रस्तुत किये हैं। प्रतएुव, प्रनु- 
बादक को भी लेखक और कलाकार की श्रेणी में ही गरिनना पडेगा गौर, इस दृष्टि 
से, वह भी उत्तना ही सप्दा माना जायेगा जितना कोई भ्रन्य लेखक। वह निश्चय 
ही कोई बडा कवि या लेसक होगा जिसने अनुवाद के क्षेत्र मे भी फलात्मक रचि 
वा परिचय दिया हो । कि कु 
एक दूसरा सवाल हो सकता है कि क्या कविता का प्रनुवाद काव्य-मुण- 
सम्पन्न होने के साथ सगीत-तत्त्व से भी परिपूर्ण हो? कविता की भ्रपनी ध्वनि, 
प्रपता समम भौर अपना विधान होता है, भ्लोर उसकी सम्पूर्ण कल्पना इसी सन्दर्भ 
मे ग्राह्म है। काव्य तो ध्वनि एवं शैली लगात्मक हे और उसके अनुवाद मे भी 
ग्रुणी अनुवादक यह तत्त्व समाविष्ट करता है। हम ऐसा नही मानते कि काव्य का 
कौशल केवल गद्यात्मक होने मे ही निलरता है, प्रत्युत गद्यात्मक कविता मे भी एक 
विशेष लय होती है। पद्मात्पकता लाने मे व्यर्थ प्रयास से बहुधा अनुदाद का मूल 
स्रोत मग हो जाता है और ऐसे परिश्रम के पश्चात्‌ जो इति सामने आती है, वह 
सस्ती, प्राणहीन झौर काव्योल्‍लास से बिहोद होती है । 
प्रत्येक प्नुवादक की झपनी प्रतिभा और अपनी सूझ-बूक होती है शिमका 
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आरोप मूल वाव्य पर होता है। इस प्रक्रिया के फतस्वरूप एक नवीन कृति जन्म 
ग्रहण करती है, जिसे श्रपने-प्रपमें आर्ष वचन बी भाँति निरपेक्ष, निविकल्प 
प्रथवा 'ऐक्सोल्यूट' (झन्तिम सत्य) नहीं मानना चाहिए। प्रत्येक कृति पर अनु- 
वादक के व्यक्तित्व की छाप भौर उसकी झ्पनी पहुंच का झ्रात्मलक्षी तत्त्व विद्य- 
मान होगा। यद्यपि यह प्रनिवाय है, तथापि अनुवादक को इसका ध्यान रखना 
पडता है कि दो व्यक्तित्वों के समन्वय मे उसका भपना प्रश इस हृद तक न प्रधान 
हो उठे कि मूल प्रणेता का पक्ष कमजोर या गौण दिखाई पडे। शनुवादक की 
कृति अपने-प्राप मे एक पूर्ण रचता भवध्य है, किन्तु वह स्वतन्त्र सत्ता नही होती 
वयोकि उसकी प्रेरणा का स्रोत प्रन्यत्र है। भनुवाद भौर मूल कविता के दीच यही 
सम्बन्ध शोभनीय भौर कलानुगत है। 

अन्त में यह्‌ कहना उचित होगा कि झनुवाद साहित्य-साघना का एक विशिष्ट 
अंग है भ्रौर उसके लिए एक विश्वेष प्रतिभा की भअनिवायंता भ्रपेक्षित है। काब्या- 
नुवाद के लिए तो भौर भी काव्य-सुलभ योग्यताएँ प्रावश्यक होती हैं। एक सफल 
अनुवाद मे पाठक की वल्पना-शक्ति श्रौर भावावेश को उद्वेलित करने की साम्थ्ये 
होनी चाहिए। किसी अनूठे काव्य के अनुवाद में उसका मूल सन्देश या लक्षित 
अर्थ, उसका भावातिरेक, सुरीलापन (गद्यात्मक हो भयवा पद्यवद्ध), एक शब्द में 
उसकी प्रात्मा का रसमय दिग्दर्शन--यह सब एक साथ प्राप्य है। भ्रनुवादक झौर 
मूल काव्य के रचयिता के बीच एक प्रतीन्द्रिय, श्रगोचर सौहाद भोर धनुराग का 
सम्बन्ध स्थापित होता है श्रौर उनके इस पारस्परिक तादात्म्य झौर समभौते के 
फल्लस्वरूप जो नवीन रचना रूप ग्रहण करती है उसमे पुरानी की प्रावाज स्पष्ट 
सुनायी पडती है। साहित्य-सूजन के क्षेत्र में इस व्यापार का भ्रलौकिक महत्त्व है! 
ग्रतएवं, अनुवाद! की परम्परा को सुदृढ़ रूप प्रदात करता चाहिए! झवृवादक- 
साहित्यकार उच्चस्तरीय रचनाएं ही प्रस्तुत करें, यह इस परम्परा की प्रौढता 
और परिमार्जना की दृष्टि से असदिग्ध रूप मे भ्रपेक्षित है। 


पुरैन्द्रकुमार दीक्षित 
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विदेशी कविताओों के अ्रनेक हिन्दी अनुवाद समय-समय पर प्रकाशित होते 
रहे हैं। इन प्नुवादो के प्रस्तुतकर्ता भ्रधिकाशत कवि हैँ--जैसे यहाँके श्रालोचको 
भौर विद्वानो को प्रनुवाद-जँसे छोटे काम के लिए फु्ंत ही न हो। इनके विपरीत 
विदेशो में विद्वानों ने प्रपना सारा जीवन दूसरी भाषाओ्नो को सीखने और उनके 
साहित्य को अपनी भाषा में पूरी ईमानदारी से उपलब्ध कराने में बिताया । भ्रार्थर 
बैलो, सी० एम० बोवरा, गिलबर्ट मरे, जे० एम० कीहेन भ्रादि के नाम इसी 
कारण उल्लेखनीय हैं। प्रसिद्ध कवि एज़रा पाउंण्ड ने चीनी कविता के कितने ही 
प्रामाणिक भ्रनुवाद प्रस्तुत किये श्रौर बोरिस पास्तरनाक (जिनकी रचनाओं का 
भनुवाद करने का झब हिन्दी मे फैशन चल पडा है) ने शेक्सपियर वा रूसी श्रनुवाद 
कर सुपाति भजित को थी। किन्तु हिन्दो के विद्वान श्रनुवाद करना एक हीन 
साहित्यिक कमें समभत्ते हैं--मेरे एक कवि-मित्र ने मुझसे कहा था कि जब कवि 
के पास भ्रपना कुछ बहने को नहीं होता तभी वह भ्रनुवाद धरता है। कुछ तो 
प्रनुवाद को रचनात्मक साहित्य ही नहीं मानते और बुछ उसे निम्न कोदि के 
साहित्य मे परिगणित करते हैं (चाहे वह विदेशी भाषा के मूर्घ॑न्य साहित्यकार की 
रचना ही क्यो न हो) ॥ परिणामस्वरूप एक झोर तो श्नुवादकों को उपेक्षा 
मिलती है भौर दूसरे प्रोर तरह-तरह के मनमाने और प्रप्रामाणिक श्रनुवाद 
बैरोकटोक प्रकाशित होते रहते हैं। विद्वानों के तिरस्कार, भौर साधारण पाठक 
को मूल रचना उपलब्ध म होने की विवशता, का लाभ उठाकर श्रेंग्रेज़ी भाषा का 
प्रधकचरा ज्ञान रखते वाता कोई भी लेखक हिन्दी में श्रनुवादक होने का दम्म कर 
सकता है भर जब साहित्यकार को स्वतन्त्रता है तब उसे भ्नुवादो में मूल-रचना 
के साथ बलात्कार करने से कौन रोक सकता है! श्नुवादकों को यह कैफियत 
देने को क्या ग्रावश्यकता हैं कि उन्होंने जो भी परिवर्तन किये हैं वह कौन-सा 
विद्विष्ट प्रभाव उत्पन्न करने के लिए या तुक, छत्द क्‍्रथवा 'अय को निभाने की 
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कौन-सी विवशता के कारण ? हिंदी के पाठजों घो अपने बहुभाषा-न्ञान से प्रात- 
क्ति कर सकन के प्रयास में वहू भ्रकसर इसका भी उल्लेख नही करते कि उनके 
प्रभुवाद प्रेग्रेजी भ्रनुवादों पर भ्राधारित है। इस प्रकार मूल श्रेग्रेज़ी भनुवादो के 
मनमाने अनुवाद, हिन्दी मे प्रामाणिक प्रनुवाद वे नाम पर, चलाये जा रहे हैं। 

विदेशी कविताग्रो दे क्तिने ही ग्रनुवाद “प्रतीक, 'कल्पना', 'ग्रुगचेतना', 
'कृति', धर्मग्ुग', 'गानोदय' प्रादि पत्रो में प्रकाशित हुए है लेकिन जहाँ तक मुझे 
ज्ञात हैं इन्हें प्रकाशित करन से पहले भ्रधिकाश सम्पादकों न झनुवादकों से मूल 
रचना नही माँगी। इसके पोछे सम्पादका का विदेशी साहित्य का अल्पज्ञान है या 
अपने कत्तंव्यों की उपेक्षा (हिन्दी मे तो सभी कुछ चच सकता है ! ), या झ्नुवादको 
पर झखड विश्वास--प हा नही जा सकता ! जो भी हो, यदि झ्नुवादों के साथ- 
साथ मूल प्रेंग्रेडी रचना भी प्रकाशित हो तो पाठक को भी झनुवाद की अच्छाइयाँ 
जाँचने-परखन का झवनर मिल सकेगा। केवल सम्पादक की रुचि या लखको के 
बड़े नाम द्वी नहीं, प्नुवाद की प्रामाणिकता भी उसके प्रकाशन के समय अ्रवध्य 
देखी जानी चाहिए। 

अनुवाद की समस्याभो को समभन के लिए हम पन्षिकाम्रो में प्रकाशित कुछ 
प्रनुवादो पर विचार करेंगे। इन उदाहुरणो को लेने का यह प्राशय कदापि नहीं 
कि यही उन भ्रवुवादको वी प्रतिनिधि रचनाएँ हैं, या इनमे भ्रच्छे भौर भनुवाद 
उन्होने किये ही नहीं। मैंने यहाँ केवल दें ही रचनाएँ ली हैं जिनका प्रेंग्रेजी मे 
प्रामाणिक भनुवाद मुझे मिल सका। 

पहले हम 'प्रतीक' भे प्रकाशित कुपर नादायण द्वारा भनूदित मलामें की 
कविताएँ लें। मलामें जैसे प्न-अनुवाद्य (एशताा/व ॥॥ ७०) कवि को हिन्दी 
पाठको के सामने प्रस्तुत करने बे लिए रूंग्रर सारायण बधाई के पात्र है किस्तु 
उन्होने भी भनुवाद में मनमानी वी है। एक कविता है 'रूप-छल-- 
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झनुवाद-- 


र्प्-छ्ल 
तुम्हारे प्रथम चुम्बत का वरुद दिन था। 
चाँद उदास हो रहा था 
सुमनो की लहकती बात के घीच 
सपनो भें डूबी सजल परिर्षा, 
जिनकी सिसक्रिर्याँ सितार वी बन्द सोड-सी 
फूलों के सम्पुट में विछल पड़ती थी | 
प्रेरे स्वप्न -- 
«मेरी यातना के खोत-- 
उस भीनी उदासी में विसुष थे 
जिसे सपनो की छब्ीली भीड 
ग्रकारण ही उजाडक्र, 
हृदय में छोड जाती है। 


मूल कविता मे जो पीचवी पवित है अनुवाद भे वही पहली हो जाती हैं। पता 
नहीं, अनुवादक ने यह परिवर्तन करता क्यो उचित समझा ? मुझे तो लगता है कि 
ऐसा करने से प्रभाव [८णा9॥498) बिल्कुल बदल दिया गया है--मूल में जहाँ 
पहले थातावरण का चित्र उपस्थित करके उतके कारण-रूप मे कवि झपने व्यक्ति- 
भत्त अनुभव को प्रेषित करता है, वहाँ अनुवाद में वह कारण प्रवम पक्ति में ही 
डद्घाटित हो जाता है। इस प्रकार चाहे कुँप्रर नारायण कविता के 'भआ्रा्षय को 
समकाने में सफल हुए हो, पर उन्होंने दात की उस ढण से नही रखा जंसे मलामे ने 
रखना चाहा! था । फिर 09 06 ट्य9 छत ॥र४००7०७५ गी0फटप४' कौ सुमनो 
बी लहकती बास ने बीच', 'शञ४ 0क्षातण६ ॥0४98 ६७ णशथा छोड को 
“मेरे स्वप्व--मे री यातना के स्लोत', "टरएछा ऋ७809६ ८९८०८ 806 त6९९- 
9007' को अवारण ही' करके और पअन्द में 'एकठा ॥85 हकतादाध्त (९ को 
छोड़कर उन्होने मूल के साय काफी प्रन्याय किया है। मूल को सामने रखकर 
पनुआाद पढ़ने से स्पष्ट हो जायेगा कि 8५908 ४0॥॥8' झौर 'सितार', "४८ 
४०७४ तथा भिसक्तियाँ और '806 (०7०७४' एवं 'फूल' एक नहीं हैं।.“*># 

एक दूमरी कविता “ग्राह' की कुछ पक्तियाँ देखिये-- + 


कैश छो६ जद्यापकरााए प्रष१व४छा रण एणच शाहलाए ९४८ 
एण्ड ७३७ ४५ श॥ 5७७६ ग्रष्चणशाए)णाल्व एआपटा5 
एफ, ह ज्ाफ्त(६ उल 5ह5 (0४250५ छा #रघार एए 
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प्रनुवाद-- 
जहाँ तुम्हारे दिव्य मेत्रो का भटकता हुआ स्वर्ग 
ऐसे ऊपर उठता है 
जैसे किसी उदास उद्यान मे 
बेदना की एक गहरी श्वेत झाह 
सशरीर नीलाकाश की शोर वढ रही हो । 
यहाँ ८६ शब्द को छोडकर शनुवादक ने भ्राशय बिल्कुल बदल दिया। भूल मे 
जहाँ नेत्रो का स्व ऐप्ते ऊपर उठता है मानों एक श्वेत फौव्वारा ([८४) भीला- 
काश को ओर आह भर रहा हो, वहाँ प्रनुवाद मे फौव्वारे का कोई जिक्र तक नही, 
सिर्फ एक (गहरी) श्वेत ग्राह (सशरीर) नोलाकाश की भोर बढ़ रही है। 
अनुवाद में श्राह भरने को 'वेदना की एक गहरी श्वेत भ्राह' के रूप में 'सशरीर' 
कर देने का क्‍या झौचित्य है ? 
'शान्ति! कविता का प्रारम्भिक भ्रश देखिए--- 
गं५5६ & $0[0१४-- 
जाएण्ण 6 $च्शा शा6 पृप१ण 
शा7णा5 ॥5 ॥076॥255 
[7 08 00£... 
प्रनुवाद-- 
केवल एक सूनापन-- 
जीवन-स्पर्श से जो हीन 
जिसकी अमह निर्जनता 
भलकती दृष्टि में. . 
यहाँ भी जिस निर्जनता को कवि ने एक चित्र (फ़ाता०ए इश़द्या ता 
५०७७) द्वारा अकित करना चाहा था उसे अनुवाद में वर्णन से पूरा किया गया 
है और इससे भी सन्तुष्ट न हो 'असह' विशेषण जोडना पडा है । 
इन उदाहरणो से स्पष्ट है कि कुँप्रर नारायण से शाब्दिक अनुवाद न करके 
कविताओं के मूल भाव को ही ग्रहण किया है (और उनके श्राशय को और स्पष्ट 
करने के लिए टिप्पणियाँ भी दी हैं) | रॉजर फ्राई (१०8० गज) ने, जिनके 
अनुवादो पर कुप्रर नारायण के भ्रनुवाद झ्राधारित हैं, लिखा है, “अपने अनुवादो 
मं मैंने प्रयत्व किया है शब्दश अनुवाद करने का, उतनी ही ध्वनि या लगे की 
नियमितता रखते हुए जो उसमे बाघा न डाले | कही-कहीं एक लय मे शुरू से बंधे 
होने के कारण शाब्दिक तथ्यता (!॥ल्‍70] ८:०४८०४०७) नही रही है और ऐसे 
अवसरो पर दोनो तत्त्वों को समन्वित न कर पाने की असफलता का उल्लेख कर 
पाठक को सावधान कर दिया गया है ।” लेकिन कुँशर नारायण ने ऐसा करना 
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समभझा। 
048 फ्रासीसी कविता के दूसरे अनुवादव' कंलाश वाजपेयी के झनुवादों को 
लेंगे। ये प्रनुवाद 'युग चेतवा में प्रकाशित हुए ये। इनमें से केवल रिम्बो (॥2- 
8०००) की कविता मुझे मूल रूप म प्राप्त हो सकी जो नीचे दी जा रही है 
॥ | हवाठफ 89685 एण5६ ॥ हरा 9३६5७005 
जाए $प्राहि 2॥0 एपाा८१05, 6 ८एशाशह 09, 
#घ0 जञगांल 6096 ए0ए0३०४ 6(8॥९७ (2, 
पु4४९ $णराध्पाप्रट$ 5९छ॥ ज्३॥ पद फशाएधव (लए इधछ * 
प्रनुवाद-- 
मैं विद्युत विदीर्ण झाकाशा 
भूषण-सूत्रो 
जल प्रणाली से प्रवगत हूँ । 
सध्याओरो 
पारावत कुल के समान 
ऊरष्वमुख विहानो को 
जानता हूँ। 
मैंने देखा है मनुष्य के उन घिश्वासो को, 
जो यह सब देखकर करता है| 
(विश्वास) 
+ 8९९॥ ए6 0च $णा शा प्राप्रआठ 07705 इंब्राट0 
पएष्णापरशगढ़ पा ॥णाष्ठ शणल 6०७, 
08 8९075 ण पा08॥ शाटाह्ा' (73260क्‍९5 
पक ठा8भा। १३४६5 छिशा विलेत्डाणड शा इण) 
मैंने रहस्यमय भय के घब्बो से युक्त 
ड्बते सूरज को देखा है ! 
जो पुराने नाटकों के प्रभिनेता की तरह 
रक्त-वर्ण शिराएँ प्रकाशित करता है। 
५ दूर प्रालोडित, सकुचित 
प्रगकप करतो 
लहरो स परिचित हूँ॥ 
7प, 60 700 ०७, ०एरणाव्त पाणए्टा। ह]05035, 
रक्षल ॥0टा+ बाल ग्ाउ्ठ शा एगापलड €५६5, 
0 शर्त छाती वा छ३ 9प7[०छ४5९ ०्राइतटालाल्त 
झैलाइगी। इट३ 02075 0 शि80०००५5 पलाठ5 ” 


रह इध्ा$ 
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मैं सक्षुब्ध है, जानते हो २ 
सविश्वसनीय पलोरिडा ! 
जहाँ मानवत्वचाधारी 
व्याप्न की आँखों में फूलो का झावास है ! 
7शआट दें 55७ टखारव, धातावराणाड धड05; 
जगादव, जरा, 4,६शउतरिा5 700 घर 7९६७, 
ए०गानणग्जीयह प्रयादाड था पट (छत बा; 
गु॥6 हाचद्राएढब व] ट्वाथागल क्‍0 थे 30955 "7 
(मुम में विद्रोह है) 
क्षितिज तले सागर मे उछतती मछलियों के समान 
इन्द्रधनू के लिए ! 
मैंन क्छारो वा ग्रन्तस्ताप जाना है। 
अपरिमित जाल ! 
जहाँ घावित छल पा 
विगलन है ! 
(अउस्मात्‌) 
सन्‍्नाठे के जल का सम्पात 
झ्रौर दृरियाँ--- 
गहराई की और जाती 
दूरियाँ-- 
स्थानाभाव मे यहाँ केवल कविता का कुछ भश ही दिया गया है। शुरू मे ही 
"98(९४900/९ श्ातै $ए74 06 ७०४:८३/४' को “भूषण-सूत्रों जल प्रणाली' क्या 
गया है प्रोर चौथी पक्ति बा (8५९ $जाह॥ा॥6३ 5८८श शी" वाला 9ट।2ए८० 
069५ 89५ मैंने देखा है मनुष्य के उन विश्वासो को जो यह सब देखकर व रता 
है (विश्वास)! कंसे हो गया ? ऐसे ही दूसरे, तीसरे झौर चौथे पदों ($६8॥235) 
का अनुवाद मुझे तो अनुवादक वी अपनी वल्पना मालूम पडती है--मूल से 
उसका इतना ही सम्बन्ध है. कि उसके शब्द ज़रूर तथाक्थित ग्रनुवाद मे झा गये 
हैं। मूल भौर भ्रनुवाद की सुलता करने से स्पष्ट हो जाता है कि श्र नुवादक ने मूल- 
रचना के बिम्वों कोन समककर एक-एक पद को खीचकर, शब्दों की ऊंची 
मीनारें खडी की हैं । 
ऐसा ही प्रनुवाद एजरा पाउण्ड [छेटा2 एएणात) की एक कविता वा 
जगदीद ने किया है जो (उनकी पत्रिका) 'इवाई' मे प्रकाशित हुआ था। पुरी 
कविता नीचे दी जा रही है-- 
“0 604, 0 ५द७$, 0 शधा०ण7३, पडाणा जी ते 6ए८५ 
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(3४6 हर6 0 ऐप: धागा, | 925८९णीा ४00, 3 ॥6 ६050800 शा०्फ, 
ज७॥॥ धार ॥< छाए 90065 एमंव्प एछवल्बए फ्ृणा कर आार[ए८5 
शैपव रह ]0056 #िहाशा। (4एशाति॥ शा0॑ तार पड 
#जात 6 छा शाह ॥0058 प्रा0०० पर एशह्ा। 8855 ९4४८5 
#जापे & छाए एी 5८४९5 ग0 [०० हा€2७, 
#ात पड़ ज्र]णार5 त0फुछाए क णि 8 ४070 07 (छ० था 945ञाड़ 
एए ६ 99 २०7९, 806 4० ॥09 ॥हा कैश & 0६ ! 
0 0०%, 0 ए८॥०5, 0 शलएएए८ एकाजा ० (एडएट5, 
,धात ग्रा८ 8 ॥06 क्‍009300 ॥॥09 ण ॥909॥ ॥6 जा ध्वाए 
शिर्णरचाणा 
899४6 पी$ ठ9गाएल्व छाणर55ाणा ०एी छा ए्केटड जाल 0८९०६ 
006०5 छात्षा। 2॥ 06 हल 7 
अनुवाद-- 

ओ प्रभु, भ्रो शुक, बुध 

तम्बरों के झ्राश्नय 

अनुनय लो 

मुझे समय से दे दो 

तम्बाकू बी छोटी-मी दूवात 

जहाँ शेल्फो पर 

छोटे-छोटे चमवीले डब्दे 

सजे हो पाँत वी पौत्त 

भौर खुला 

मह-मह्‌ करता 

कवेनडिश्न 

प्रलक्र-गलक-सा गधीला दंग 

और खुला ही 

किन्तु ग्लास वेसो में 

भज-मर्ल वॉजिनिया। 

एबं तराजू 

सुषरो सो 

गम्दी बहुत न हो 

भोर जहां 

क्सदिन नगर भर को 

पाते जाते 
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दो क्षण ठहरें 
निज केश सेवारें 
दोबोल कहें. 
उच्छृखल 
ओऔरो प्रभु, ग्रो शुक्र बुध « 
तस्करों के आश्रय 
मुझे लगा दो 
ऐसी छोटी-सी ५ 
तम्बाकू को दशा 
या बैठा दो 
और किसी घन्धे से 
हो इतना ज़रूर 
घन्घा लेखक का न हो 
जहाँ हर बात 
दिमाग की होती । 
इस झनुवाद में मूल की एक-एक पकित को कई पक्तियों में तोडकर झौर 
प्रनावइ्यक विस्तार देकर पता नहीं जगदीश ने कौन सा विशिष्ट प्रभाव उत्पन्न 
करना चाहा है ? जहाँ प्रनुवाद मे काली पक्तयाँ प्रनुवादक ने प्रपती तरफ से 
जोड दी हैं, वहाँ मूल रचना के प्रन्त के 080॥८0' जेसे शक्तिशाली शब्द को 
छोड दिया है भौर प्रन्तिम पकति ',४॥ल८6 ०॥6 6९0५ ०१6 5 छाब्शा5 2॥ 
(06 धा्र८' का वहाँ हर बात दिमाग़ की होती' कैसे हो गया, कम-से-कम मेरे 
दिमाग में नही झाया । 
पुर्तंगाली कवि झलबर्टों की कविताप्रों का झनुवाद करने में परमानन्द 
श्रीवास्तव ने भी कुछ ऐसी ही मनमानी की है--कही कई महत्त्वपूर्ण शब्दों को 
छोडकर झौर कही कविता कौ व्याख्या बरते हुए उसको प्रनावश्यक विस्तार 
देकर ! एवं कविता है 'में प्रपदा नाम लिखता हूँ (यद्यपि प्रेंप्रेजी में शीर्पक है 
2०४) ऊ 
ट्ण्र 


+गु जा 79 उधार णा पार 
श्राप णा पल छणात ५ 

#पी एटोणाए [0 ॥76 3$ 3 #0जटा' 
छढागाह85 ० 70 एथप्रयाठ ०5०८७ 
गुाव( बाब5 शणिजाएड मा पल था 
#वीटश घाट इणग्रणिट आाट0ठगह / 
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पभनुवाद-- 
में प्रपना नाम लिणता हूँ 
मैं श्रपना नाम लिखता हूँ 
समय पर 
झौर तमाम सारी दुनिया पर ५ 
और. . प्रौर सब कुछ मुझसे 
वैसे ही सम्बन्धित है, 
जैंसे फूल 
अपनी सुदासित ठल्द्रा से 
जो हवा में काँपती ठहरती है 
यो ही भर जाने तक ..। 


परमानन्द श्रीवास्तव ने भनुवाद वी चौथी भौर भ्रन्तिम पक्ति मे , लगाकर 
मूल के पूरे एट्े को हो बदल दिया। पता नही, भनुवादक को चौथी पढ़ित मे 
और . ' करने की बया जरूरत पड़ गयी प्रोर भ्रन्त का *४पधि फ्6 $णराि० 
४8९०७॥78--गया मात्र 'पी ही कर जाने तक... है ? मूल-रचना की चौथी 


पबित भी '0७४७7॥॥८ 25८८७ 'सुवासित तन्द्वा' होगी या 'तन्द्रिल सुवास/--पाठक 
स्वय निर्णय बर लें । + 


एक दूसरी बबिता 'भनाओित' (प१86 077एशा) का भ्रन्तिम झश 
देखिए 


"छा। ऋणएणला 0ह्ाह 
8०0 ग्राएली ॥0 ॥8४6 8 ४07 
एवाता0जछा, हैं दग ॥0घ7 ॥6 ॥5९॥ ” 
प्रनुधद-- 
पुत्र वी दुर्दम ईहा से प्रेरित 
झो कृपाशील भौरतो 
मैं छुद तुम्हारी डिन्दगी ही हूँ। 
यहाँ मैं 'प्रेरित' धब्द बे प्रयोग के लिए कुछ न बहवर, मूल के एगाणाठछा 
जम महस्वपूर्ण धाग्द को छोड़ देने वा प्रौचित्य जानना चाहूँगा। 
धर्मवीर भारती मे विभिन्‍न देशों वी बवितापो के प्रमुवाद प्रकाशित विये 
हैं। दे विएद ढो नयी बविता से हिन्दी पाठकों गो परिचित कराने मे लिए बधाई 


हे पात्र हैँ। पर उन जैसा सतक प्रनुवादर भी प्रनुदाद में मूल वी ध्यास्या करने 
ही प्रवृत्ति का शिवार हो गया। बोरिस पास्तरनार की एक वविता है 
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गुआन शवार 


#गुफ्ा$ ॥$ फ़ैह धात ० जाट, एण 7#०प ॥6 जा 

पृ॥6 जात, लाए गा0 ९०ाएवागवह, 

॥१0९०६५ (06 ॥005८ 00 [2 णि६$४, 

० €बणी एएटना९० 5८०भ४१९५ 

जाए (6 शाण6 09०४४0९55 480397९, 

]06 (श८ ॥0$ ० 59॥7? $भ95 

इरावताहु 85 ब्रालाण ॥ 8 099 

0 शोब्राए८5 धीशा। ॥00 ०प। 0 750 

#ाव जञ0७॥ बार पि9, 

छा ९० गात 407 ए0७, ०७५ ० ॥5 ह्रार्ध, 

गुफ़ह छ०१05 ० ६ ॥9499 /” 
भ्रनुवाद-- 

मैं व्यतीत हुआ, पर तुम अभी हो, रहो । 

हवा, चीखती चिल्लाती हुई हवा--भकभोर रही है 

मकानौ को, जगलो को 

चीड़ के प्रलग-प्रलग पेडो को नहीं 

बरन्‌ सबो को एक साथ--तमाम सीमाहीन दूरियो की - 

फिसी खाड़ी भे लगर डाले हुए लहरो पर उठते गिरते हुए मन 

तमाम जहाज़ो की तरह 

झोर हवा उन्हें फवकोर रही है 

केवल चचलवावश नही 

न निष्प्रयोजन क्रोध से भनधी होकर 

वरत्‌ प्रपती चरम पीडा में से 

मस्यन से से, 

तुम्हारी लोरी के लिए उपयुक्त शब्द 

खोजते हुए 

यद्यवि कविता के मूल भाव को पकडने मे भारती से कोई भूत नहीं हुई, पर 
पमुवाद में काने अंश उन्होने पपनी ओर से जोड दिये। चाहे इससे कविता के 
भाव अधिक स्पष्ट हो गये हो पर मूल कविता में पास्तरनाक न उन्हें इनना स्पष्ट 
नही, झ्जए, अप्हए रु. ५ 
-+. ऐसे ही इलियट को 'मारिना का प्रारम्भिक अश देखिए+- 

"जात! इटच5 ध्ग१ जी0765 ४॥36769 70००७ 200 शोक्ष ।805 

जाओ गलत ॥क्‍फछग्राह पद एणच 
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जात 5०लाए ती छा ब७० 8 छए००१ पगपच ञाएगाड़ 
[ाठ्णशा एल ०६ 
५७१७ ॥94865 ॥धएशा 
0॥9 हब्राहांद । 
आनुवाद-- ४ 
कौन-से समुद्र कौन-से तट कौन-सी भूरी चट्टातो और कौन-से द्वीप” । 
कौन-स ज्वार-जल ढलानो से टकराकर बिखरते हुए 
और चीड की 'गन्ध और वन-पाखी का गीत कोहरे मे से श्राता हुआ 
आह | लौट आते हैं कोन-से स्मृति चिह्न 
ओ मेरी झात्मजा | ला, 
यहाँ भी भावार्थ समझाने के लिए “५७९४ को 'ज्वार-जल' औौर ॥8एुआगहक्‍ 
॥06 00७” का ढलानों से टक राकर बिखरते हुए! किया गया है। 
ऊपर दिये गये उदाहरणो से यह स्पष्ट है कि कविता का अनुवाद करना, 
मात्र एक भाषा से दूसरी भाषा मे कह देने का, सरल कार्य नहीं है, यह 'भी एक 
वास्तविक रचना मक कार्य टै--आदर और सावधानी से करने योग्य। और यह्‌ 
बात नथी कविता के अनुवादों के लिए शोर भी लागू होती है. जिसमे इस युग 
का जीवन भ्रपनी सम्पूर्ण जटिलताओो के साथ प्रतिबिम्बित है। कोई भी लेखक, 
जिसे दो भाषाओं का प्रच्छा ज्ञान है, विचारों के काव्य (70६79 ० ।7९85) का 
अनुवाद कर सकता है--लेकिन नयी कविता है छायाओं, सकेतो और सूद्रम 
सागीतिक प्र भावों की कविता । किसी सकेत की पकड़ने, इस तरल घुएँ-से पदार्थ 
को, जो (विचारों के पीछे मेंडराया करता है, बाँधने के लिए सृद्षमग्राही चेतना के 
भरपूर प्रधाम की भ्रावश्यक्ता है। फिर किसी भ्रनुभूति से उत्पन्त यह सकेत, किसी 
चक्‍्तव्य स उत्पन्न सकेत से, कुछ भिन होता है। इनका प्रस्तित्व वही तक होता 
है जहाँ तब ग्राहक (या भोवता) इसे प्रपने मन मे पुनरंचित (उ६८६०४) कर 
मंके। इग त्तरह से नयी कविता मे लेखक भौर पाठक दोनो की भोर से रचनात्मक 
प्रयास की भ्रावश्यकता होती है। 
ये जटिलताएँ ग्रौर भी बढ जाती हैं जब लेखक भौर पाठव के वीच में एक 
तीमरा व्यक्ति भवुवादक प्रौर आरा जाता है। तय क्‍या झनुवादक मूल को कसी 
भी प्रकार से ददल सकता है ? दाब्दश अनुवाद करने दा खतरा यह है कि प्रपने 
प्रभावों सं विलग होकर धब्द अ्रपूर्ण रह जात हैं। तव बया ग्रनुवादक उस विम्ब 
को उतारे जो वे धब्द उसमे उत्तस्न करते हा ? पर यह भी हो सकता है कि उस 
दिम्द का उनके मन मे प्रस्तित्व ही व हो जिनकी सहायता प्रनुवादक करना 
चाहत है। इस समस्या का काई सीधा हद नहीं है। सूक्ष्मग्राही चेतना और तीढद् 
प्रतिभा ही प्रद॒भर ऐसे शब्द दूंदने में सफल हो राबती है जो मूल रचना वी सी 
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प्रतिक्रिया उत्पत्न/करें 

इसके झ्रतिरिकत प्रत्येक भाषा की भ्पती सीमाएँ हैं। प्रकसर ही एक भाषा 
के मुहावरे को दूसरी भाषा मे उतारने मे बडी कठिनाई पडती है । उदाहरण के 
लिए, पास्तरनाक की कविता 'हवा' के भनुवाद मे भारती को ॥ए।%' शब्द के लिए 
एक पूरा वाक्याश 'लहरो पर उठते-गिरते हुए! प्रयुक्त करना पडा। इस प्रकार 
भ्रनुवादके के भनथाहे हो, मूल रचना की सक्षिप्तता श्रौर पक्तियों की सघनता 
से उत्पन्न सौन्दयं नष्ट हो जाता है । 

पनुवाद में कविताझो का चुनाव भी बहुत महत्त्वपूर्ण है। यह बात निविवाद 
है कि अच्छे-से-भ्रच्छा प्रनुवादक भी सभी कविताओं का भ्रच्छा प्रनुवाद नही कर 
सकता । “चीनी कविताएँ” (प्रकाशक जॉर्ज एलेन एण्ड अ्रनविन लि०)की भूमिका 
में आर वेली मे लिखा है . “यदि मैंने अन्य किसी लेखक की अपेक्षा (कवि) पो 
चुइ की दस गुनी भ्रधिक कविताएँ भनूदित की तो इसका झाशय-यह नही कि वे 
भ्रन्य लेखको से दस गुने भ्रच्छे कवि हैं । इसका आशय सिर्फ यही है कि वे भुमे 
प्रमुख चीनी कवियो में सबसे अधिक प्रनुवाद्य (7क$9080[6) लगे। इसका 
तात्पर्य यहू भी नहीं कि मैं भ्न्य कवियो से श्रपरिचित हूँ । वास्तव मे मैंने ली पो, 
तू फू भ्रोर सू शी को भ्रनूदित करने के कई प्रयत्न किये, लेकिन परिणाम से मुझे 
सन्तोष मही हुआ ।” हिन्दी में कितने श्रनुवादक हैं जो अपनी असफलताग्रो को 
स्वीकार करेंगे | भ्रच्छी कविता को लेकर ही झनुवादक उस कवि के साथ 
स्याय कर सकता है । किसी ने ठीक कहा है कि अनुवाद भ्पने सर्वोत्तम रूप मे 
मात्र एक प्रतिध्वनि है। लेकिन घन-गर्जेन को प्रतिध्वनि भी काफी प्रभावशाली 
होतो है। अन्त मे मैं जोर देकर कहना चाहूँगा कि झनुवादक का एकान्‍्त कर्त्तव्य 
है सर्वाधिक शाब्दिक अनुवाद (2॥705/ !70/७/ ॥/875)8007॥) प्रस्तुत करना । 
संवाद बोलने वाला मूल लेखक होता है; भनुवादक मात्र सत्वरक (?००एाथ) 
बनकर केवल खोये हुए छब्दो की पूर्ति करता जाता है । 


(हृति' के कबिता-विशेषांक से साभार) 


महेंर्द्र चतुर्वेदी 


ध 


उपन्यास का अनुवाद 
उपन्यास : प्रनुभूति का साहित्य 


साहित्य की ग्रन्य सर्जेनात्मक विधाप्रों वी भाँति उपन्यास भी मूलत. अनुभूति 
का साहित्य होता है। उपस्यासकार गद्य को प्रपनी भ्रभिव्यक्षित का माध्यम बनाता 
है। कविता से इसका मूल तर विस्तार का नहीं होता क्योकि कविता बडी भी 
हो सबती है, छोटी भी भर उपन्यास छोटा भी हो सकता है, बहा भी। मूल प्रतर 
"बस्तुन होता है अनुभूति की तरलता-सघनता और अमूर्तता का । उपन्यास मे-- 
ग्रौर कहानी भें भी--लेखकू को अनुभूति झ्रधिक मूर्त धरातल पर स्थूल 
सामाजिक परिवेश में एक या अधिक पावो के माध्यम से प्रतिफलित होती है, 
जबकि बृविता में अनुभूति का स्वरूप श्रपैक्षाकत सूक्षम-प्रमूर्त होता है। उसके 
_ भावात्मक सूत्र कि-दी विशेष प्रतिमाम्रों से जुडे हुए नही होते और यो किसी भी 
प्रतिमा में जुड सकते हैं--इसी लिए टी ० एस० इलियटः ने 'आत्म की अ्रभिव्यवित्त 
को नही बरनू प्रात्म से मुक्ति' को महान्‌ कविता की भ्राघार शिला माना है ) 
कहानी-उसन्पास में प्रकट होने वाले पात्र व्यक्ति अधिक होते हैं, भ्पने परि- 
वेश-विशेष मे उनकी बेयक्तिकता श्ौर अधिक मू्ते-मुखर हो उठती है, जबकि 


कविता वा व्यक्ति मासान्य होता है--भौर उसी भे उसका विश्येप प्रभाव निहित 
रहता है ॥१ 


उपन्याय बनाम प्रस्य विधाएँ 


कहानो भौर उपन्यास के समानतर यदि प्रन्य विन्‍्ही साहित्य-झूपी का उल्लेख 


६ हे. प्रबिद लिए ६770ठापक्तजा ब०१ (िठाधातएड वात (7 5 8॥0) 
2 यहाँ धपने विवेबन में मैंने उपत्यास रो हो विशेषवः ८घपना सथ्य रखा है डिशु प्रसगत 


हाय दो घर्दा भो हो है स्पोडि दोनों के प्रमुवाद को सपस्पाप्रों में परियाणदां 
प्न्‍्तर है, पुच्तास्मक प्रवर वर्शेक नहों $ 
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करना हो तो वे एकाकी भर नाझक हो सकते हैं। इतके झनुभूत्यात्मंक स्वरूप मे 
एक हृद तक समानता होती है, गद्यात्मक माध्यम की दृष्टि से भी वे समान होते 
हैं, किन्तु उनमें एक विशिष्ट मेंद यह होता है कि नाटक मच से जुडे होने के 
कारण दृश्यात्मक तर्तवो की अपेक्षा रखता हैं । उसमे नाटककार की समाज-चेतना 
भौर जागतिक प्रनुभव की प्रत्यक्ष भ्रभिव्यक्ति नही होती वरन्‌ वे कुछ पात्रों की 
चेतना झौर प्रनुभवो के सोतो मे ढलकर झभिव्यवित पाते हैं। यों एक प्रकार से 
वह स्वय तो ग्रभत्यक्ष रहता है, उसके प्रवक्ता कभोबेश उसकी भावता भौर विचार- 
सरणि को सामाजिक के सम्मुख प्रस्तुत करते हैँ।यह नादक की द्ाक्वि भी है, 
सीमा भी। कहानी-उपसन्यास्त को जो विविध युक्तियाँ श्रोर साधन उपलब्ध हैं, 
नाटक को नहीं । कथाकार परोक्ष रहकर झपने मनोनुकल पात्रो के माध्यम से भी 
प्रपनी भ्रभिव्यक्ति करता है. भौर प्रत्यक्ष पाठक से सम्पर्क जोडकर भी बीच-बीच 
में कथासूत्रो को भ्रधवा अपने चिन्तन-अ्वाह को श्रग्रसर करता है। दस दृष्टि से 
उपन्यासकार-कहानीकार को वडा सशक्त माध्यम उपलब्ध होता है--इसीलिए 
झनेक पाशचात्य प्रालोचको ने यह तथ्य भुवतकठ से स्थीकार किया है कि भ्राज का 
ग्रुग उपस्यात्ष का युग है भर भ्ाज का जीवन अपनी पनेक्मुछदी विविधता, जठिलता 
प्रौर विशदता मे अगर किसी स्रष्टा कलाकार की पक्‍ड में झा सकता है तो उपन्यास- 
कार फी । एलेन ग्लासगो का यह वजतव्य भ्रत्यन्त सटीक है कि ' मेरे मत से मातवीय 
अनुभव की सम्पूर्ण व्यापकता श्रौर मानव-नियति की प्रपार विस्तृति उपन्यास की 
परिधि में सिमट झा सकती है ।” पाठक बल्नुत उपन्यास के माध्यम से जीवन के 
अमित विस्तार की भलक पा लेता है वह मानवीय अनुभूतियो के विस्तृत क्षेत्र भें 
सहभागी हो जाता है। उपन्यास के माध्यम से उसे ध्राघुनिक समाजो के क्रियाकलाप, _ 
जटिलताओं, विधषमताम्रो, राग द्वेपो, भावनात्मक तनावो श्रौर दवावों, सामाजिक- 
मैतिक-प्राथिक समस्थाओ, मुख-शान्ति तथा अन्तर्वाह्य कलह-प्रश्ान्ति का जितना 
सशक्त एव यथार्थ प्रतिविम्व मिल सकता है, किसी अन्य माध्यम के द्वारा सम्भव 
नही । मानव की रुचियाँ जितनी विविध और विभिन्‍न हो सकती हैं, उतनी ही 
विविधता उपम्पास के विषय भौर उसके निरूपण-प्रतिषादन मे हो सकती हैं। 


उपन्यास में यथार्थ वी ग्रनिवाय॑ता 

आधुनिक उपन्यास भ्रौर कह्टाती की सबसे बडी विशिष्टता है उसकी यथार्थपर- 
क॒ता, जीवन के साथ उसका प्रत्यक्ष पहज जुडाद। अन्य खष्टा कलाकारों की भ्रपेक्षा 
वह अपनी सामग्री--माववीय झनुभूति की सामग्री---के प्रति अधिक यथार्थ तथा 
चस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण लेकर प्रवृत्त होता है। एक बिन्दु पर झाकर उसका दृष्टि 
कोण सामान्य व्यक्ति के दृष्टिकोण के समकक्ष हो जाता है बल्कि उसी मे पर्ये- 
वस्चित हो जांता। प्रत अन्य ख्नष्टा कलाकारों की अपेक्षा वह सत्य के--.अथवा 
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व्यविनिषठ सत्य को यदि तथ्य कहें तो तथ्य वे--प्रधिक निश्रट श्रा जाता है। 
परन्तु इसका भय यह नही कि वह कैवल ययाये की ही प्रग्ध उपासना वरता 
है--भम्तर मात्रा का है, भौर वह बहुत महत्त्वपूर्ण होता है। यो उसकी रचना- 
सामग्री भी कुछ हद तक तो मिथ्वित होती ही है। उपन्यास वी धाश वास्तव में 
दो तो के बीच में से प्रवाहित होती है--एक तट सामाजिक इतिहास प्थवा 
समाज दर्ध्षन का होता है भौर दूसरा प्रमूर्त दर्शन प्रयवा प्रगीति-द्ाव्य का, या यो 
कहेँ कि एक तट वस्तुपरकता वा होता है, दूसरा झात्मपरकता वा । यों अपने 
विकास से वह निरन्तर प्रात्मपरकता के तट से दूर और वस्तुपरकता के तट के 
प्रधिकाधिक निकट होता चला गया है। परन्तु वहिरग झौर भन्तरग तत्तवो, बहिं- 
मुझ्षी भ्ौर अतर्मुखी प्रवृत्तियों के स्रामजस्थ के बिना उपन्यास फी गति नहीं। 
एकास्त भ्रन्तर्मुली वृत्ति कवि वे भावन, उसकी संवेदना षो गहराई दे सकती है, 
किन्तु उपन्यासकार की परिस्थिति-सयोजना, प्रसगोद्भावन-शवित तथा प्रवर्ध- 
कौशल को खडित भी कर सकती है। इसबे प्रमाणस्वरूप इतता बह देना ही 
पर्याप्त होगा विः ससार के इतिहास में ऐस समर्थ कवि तो हुए हैं जो उसी कोटि के 
नाटककार भी हो, पर ऐसे कम ही हुए हैं जो उसी कोटि के उपन्यासकार भी रहे 
हो। इस सदर्भ मे आधुनिक भारत के दो समर्थतम कवियों के नामों का उल्तेण 
करना भ्रध्नासगिक न होगा--रवीद््वनाथ ठाकुर श्रौर जमशकर प्रसाद । दोनो घी 
गणना भारत वे रससिद्ध-बरियों में की जाती है भर दोनी न ही उपन्यास वे है 
में भी अ्पती कलम भ्राजमाई है किन्तु हर तटस्थ पाठक स्वीकार करता है कि 
उपन्यासकार के रूप मे उनकी उपलब्धियां बैशी स्तुत्य नही रही । 


उपन्यास श्र श्राधुतिक जीवन * 


उपन्यास जटिल मानव भम्यता की देन है | बढ़ानी भी । बहानी इबहरी 
सवेदना झ्रथवा घटना या चरिश्र के बिन्दु से उभरकर प्रभावान्विति मे अपने स्वरूप 
को चरितार्थ करती है, उपन्यास के अनेक सूत्रों में व्यध्टि श्रथवा समष्टि जीवन 
के विभिन्‍न स्तरों वा उसके विध्तार और व्यापकता मे प्रतिफलन होता है। मातव 
की उत्तरोत्तर भौतिक प्रगति के साथ जीवन के सूत्र भो अधिकाधिक उलभते चले 
गये हैं । वस्तुत उपन्यास (कहानी) का लेखक और पाठक दोनो उसक॑ माध्यम से 
प्रपने-आ्ापको पाने का प्रयत्न करते हैं । जो लोग यह कहते हैं कि उपन्यास (कहानी ) 
का काम (सूतहीन ) कल्पना के बल पर केवल जीवन की दुछ परिस्थितियों की क्रम- 
बद्ध सयोजना कर देना भर हे--अर्थात जो उपन्यास को उद्देश्पहीन सनो रजन का 
शाधन भानते हैं, दे उपन्यास को बडी उथली इष्टि से देखते हैं। धन्य साहित्य-रूपो 
की भाँति इसका लक्ष्य भी आत्म-तत्त्व को उपलब्धि है -साक्षात्वार है। और यही 
मानव जीवन की उच्चतम साधना है | साहित्यालोचक ऐलन प्राइस जोस्स के ये 
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शब्द इस इष्टि से बड़े सारगभित हैं. "यह न समझें कि श्राप कल्पना-प्रसृत परि- 
स्थितियो स॒प्रभावित होने के लिए उपन्यास पढते हैं--झ्राप उपत्यास पढ़ते हैं 
आत्मान्वेषण के लिए ।” इस प्रात्मान्वेषण के साथ ही साथ समरष्टि सत्य का 
सघान भी चलता रहता है। प्रात्म तत्त्व का पम्वेषण व्यवितपरक प्रयास है, 
समध्टिसत्य की खोज वल्तुपरक। जीवन के सत्य की खोज व्यब्टि और 
समध्टि के पारस्परिक सदर्भो- उनके सामजस्थ श्रौर सघर्प के सदभो--के क्षेत्र मे 
की जाती है। श्रौर जोन्स का मत तो यह है कि यह समन्वित सत्यान्वेषण साहित्य 
की किसी भी धन्य विधा के द्वारा संभव नही है। इस प्रकार उपन्यास मे प्रतरग 
प्रौर बहिरग तरव का, सामाजिक इतिहास और प्रगीति स्ैदना का, सम- 
सामयिकता तथा द्षाशवतता का प्रयोग और परम्परा का, व्यप्टि भौर समध्टि का 
सहज समन्वय सघटित हो जाता है--परस्पर विरोधी तत्त्वो के समाहार की यह 
शक्ति उपन्यास की ब्रन्तरग क्षमता की साक्षी है। विरोधो के परिहार की भूमि 
उत्कर्प की सहज पीठिका बन जाती है । 


सश्लिष्ट विधा 


उपन्यास के विषय-वस्तुगत वैशिष्टय की चर्चा करना यहाँ इसलिए झ्रावश्यकर 
भा कि उसके झनुवादक की झनेक मुखी कठिनाइयों को समझा समझाया जा सके । 
सदि हम यह मारने कि अनुवाद प्रुत सृजन (76 ८७007) होता है--जो कि 
बहू होता है--भौर यह भी मानें कि अनुवादक मे काफी हृद तक वे संब अहंताएँ 
और मोग्यताएँ होनी चाहिए जो मूल लेखक मे रही हो तो उपन्यास के भ्रनुवादक 
की कठिन झौर जदिल भूमिका स्वत स्पष्ट हो जाती है। 

उपन्यास, सरचता के स्तर पर, एक स शिलिप्ट साहिंत्य-विधा है । भ्रपने विस्तार 
में वहु भ्रन्य किमी भी साहित्य विधा को समेट लेने मे समर्थ होता है। उपन्यास 
अपने इस सरचतागत लचीलेपन के कारण किसी भी अन्य विधा की परिधि में सहज 
ही प्रवेश कर जाता है । उसमे भ्राय इन तत्त्वो का समावेश रहता है 

(।) क्थोपकयत था सवाद इसके सदर्म से उपन्यास मे नट्योय तत्त्व का 
समावन्न द्वो जाता है। उपन्यास के पान अपनी शिक्षा, अपने सस्कार एवं अपने 
सामाजिक परिवेश तथा स्थिति के अनुरूप विशिष्टि व्यप्टि भाषा का प्रयोग करते 
हैं--तात्पयं यह कि हरेक पात्र की भाषा का स्तर, रूप और प्रवृत्ति प्त्यो से 
भिन्त हो सकती है श्रौर होती है । ये पात्र अपने विशिष्ट सवादों के द्वारा प्पनी 
प्रभिव्यक्ति करत हैं कथा को गति भ्रथवा दिद्या दत हैं और प्रन्‍्य पार्त्ों, घटनाओआ 
आदि वे सम्बन्ध म अ्रपनी प्रतिक्रियाग्रा का सप्रेषण करत हैं। उपन्यास की कथावस्तु 
के सदर्म मे जिदते स्तरो और मनोवृत्तियो के पात्रों का सृजन किया जायेगा, भाषा 
के स्तर पर उतनी ही विविधता का आ जाना स्वाभाविक है । इस प्रकार अनुवादक 
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कौ अनेक स्तरों कौ भाषा और प्रमेक विशिष्ट क्षेत्रों की झब्दावली से जूकता 
पड़ता है| मर का 

(2) दा्निक विचार, वक्तव्य प्रयवा प्रतिक्रियाएँ : उपन्यासकार कही विविध 
पात्रों के माध्यम से तो वही प्रत्यक्षत समाज तथा जगत की गतिविधियों के विषय 
में अपनी प्रतिक्रियाएँ व्यवत मरता है। समाज तथा व्यक्ति के जीवन वी भनेक- 
मुखी घटनाओं के सहारे उसे जो प्रत्यक्ष या परोक्ष अनुभय होते हैं, उनके सदर्भ से 
जगत के प्रति उसकी दृष्टि ढलती-बनती है भौर भ्रपने इस जीवन-दर्शन को भी 
वह प्रनेक प्रकार से प्रभिव्यक्त करता है। जिन अशो में उपन्याप्तकार श्रपने विचारो, 
अपने दर्शन को वाणी देता है, उनमें हम उपन्यास को “निवन्ध' के स्वरूप में घुलते- 
मिलते देखते हैं। 

(3) कविता : कविता की प्रगर हम बहुत सकीर्ण श्र में ग्रहण न करें तो 
उपन्यास के जिन प्रशों मे प्रनुभूति तरल-सघन रूप ग्रहण करके शब्दो मे प्रस्फुटित 
होती है, उनका समग्र रूप चाहे गद्यात्मक हो चाहे पद्यात्मक पर प्रपने अतस्तत्त्व के 
नाते वह कविता हो होती है। यो भी जिन उपन्यासों की पृष्ठभूमि भावनीत्मक 
हो, पात्र कम हो, मानसिक विश्लेषण विवेचन तथा ऊहापोह को अधिक रेखाकित 
करने की प्रवृत्ति हो तथा चरित्राकन गहरे मे उतरकर किया गया हो वहाँ कविता 
का--बल्कि काव्यात्मकता का-समावेश सहज स्वाभाविक है।'झेखर * एक 


जीवनी, “नदी के द्वीप' (ग्रज्ञेघ), 'प्रजप दी डापरी' (डॉ० देवराज) फा उल्लेख 
उदाहरणस्वहूप किया जाए सकता है) 


अनेकमुखी समस्याएँ 


इंस प्रकार हम पाते हैँ कि उपन्यात् (ओर कहानी ) के अनुवादक को इन्तर्व॑स्तु 
के स्तर पर उन सब समस्याओं से जूफना पड सकता है जो नाटक, निबन्ध या 
कविता के अनुवाद के सदर में सामने ग्राती हैं। भाषा के स्तर पर भी उसकी 
स्थिति प्राय ऐसी ही जटिल होती है। उपन्यास की गद्य-शैली का स्वरूप सर्वत्र 
एक जैसा रह ही नहीं सकता--जहाँ ऐसा होता है वहाँ उसमे यथार्थंता वी क्षति 
होती है प्रौर उपन्यास प्रपना प्रभाव खो देता है। कारण यह है कि न तो सब लोग 
एक-सी भाषा बोलते हैं श्रौर न एक ही व्यक्ति सब मत स्थितियो और सदभो में 
एक-सी भाषा बोलता है ओर बोलता है तो इसका मतलब यह होगा कि उसका 
अपना स्वतस्त्र प्रत्तित्व कोई नही और वह लेखक के हाथ की कठपुतली मात्र है। 
इस भाषागत विविधता वी और सकेत करते हुए ए० गॉडन ने ठोक ही लिखा है * 
#विश्लेषणात्मक दृष्टि से देखें तो उपन्यास मे गद्य की चार सरणियाँ दृष्टियोचर 
होती हैं . छवाद, क्यास्यान, वर्णन-विवरण तथा व्यास्या-विश्तेषण।” इसका अर्थ 
यह नही समझ लेना चाहिए कि मानो उपन्यासकार आपा-प्रयोगो मे हो उलमा 


94 | शाब्पानुराद शी समस्याएँ 


रहता है प्ौर यही उसशा विशिष्ट बाय है--वस्तुत जीवन मे जिन विविध पक्षों 
झपो में उसपरी वित्तदृत्ति् रफेंगी, उाके प्रतुदप भाषा मे! दिविप रुप सपा 

उमनी परिधि में भरा जायेगे। उगकी परिपि में छुद पौर टरसाची साहिरिश 
प्रयवा प्रप्यापपीय भाषा भी उसी सहजता से भादेगी जिस सहजता से करशदारों 
मी गाली-गपौज मयी सह रपुरित हादिबव' माया जिगने लिए घभिजाए गन प्रना- 
यारा 'हीप! विशेषण का प्रयोग गर बंटता है । 


वातावरण वा सृजन पुन सृजन 

भाषा वे में शिविध रूप विविपमस्तरीय एवं विविध रास्‍्कार एवं प्रदूत्ति बाते 
पाभों के सदर्म मे प्रापर उस तत्व दा सूजन बरत हैं जो उपन्यास पे संदर्म मे 
प्रत्यस्त--भौर बहीं-१ही तो सबरा प्रधिष “महत्वपूर्ण होता है. वातावरण । 
टॉन्स्टॉय ने भपने प्रसिद्ध निवन्‍्प 'ब्हाट इड प्रार्ट” मे बजा में प्रंतरप तश्यों भौर 
* अपेक्षा प्रो बा विश्वेषण बरते हुए सुजन वे लिए जिस तत्व पर सबमे पषिर दस 
दिया है यह है. 'प्पनी गामप्री दे प्रति बलाशर राग दूष्टिरोण' धर्वात्‌ इस बात 
पर कि प्पने धनुभयों यो प्रस्सुत करते में कलागार दिस हृ॑ंद शर सच्घाई से 
पाम लेता है-- टूमरे शब्दों मे वह पिस हद तब ईमानदार है। यह एड ऐसा तत्त्व 
है जो प्रत्य प्रभीष्ट तत्वों को घपने में बाप लेता है। उपस्यास के घनुवाद मे 
संदर्भ मे दइग ईमानदारी पी बड़ी प्रपेक्षा होती है। भनुवादब मे लिए यह प्रावश्पक 
होता है वि यह उपस्यास बी सोहदतिक पृष्दभूमि यो तथा साथ ही उपन्यासकार 
भी मनोभूमि यो पूरी तरह हृदयगम बरन थे बाद ही प्रनुवाद वे वार्य मे प्रवृत्त 
हो। भौर यह कोई छोटा बाम नदी, बहुंत वडी बात है। यदि वह इसने 
बिना पपने भाम से लग जाता है तो उसने पुन सूजन में सब-जुछ होगा, बस 
प्राणप्रतिष्ठा नहीं हो पायेगी । घोर इस दृष्टि से उपस्यारा के प्नुदाद मे सबस 
घठिन--साथ ही सबसे महस्यपूर्ण--कार्य होता है बाताव रण का पुन सूजन। पौर 
यह बात मैं गेवल ऐतिहासिक उपन्यात वे प्रनुवादप ने सदर्म में नहीं वह रहा, 
सामाजिव उपन्यासो बे सदर्म मे भी यह बात उतनी ही संघ है। वातावरण-- 
प्रद्वत भौर मानथीय परिवेश के यथोचित पुन युजन के बिना भ्रदूदित डृति में 
जान नही पड्ट रावती | जैसा मैंने ऊपर पहा है, मूल उपन्यास के शम्पूर्ण परिवेश को 

झ्रात्मसात्‌ करना, उसमें निरूपित जीवन को सर्वागीण रूप से समझना--विशेषत 
जब यह जीवन इतर धधवा धन्यदेशीय समाज बा हो, जैसे प्रेप्रेठो या भ्रमरोकियो 
का, प्रौसीसी या जर्मनो वा, भत्यन्त बठित होता है पर जब वह राभाज भी सम- 
सामग्रिक न हो तो समस्या भौर भी गहन हो जाती है। इसी प्रकार, धाचलिक 
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तथा ऐतिहासिक उपन्यासो में परिवेश को पून रूपायित करने वी समस्या बडे 
कठिन रूप में अ्नुवादक वे सामन झाती है। 


अनुवाद के अवस्थान 


श्रनुवाद वी प्रक्रिया की मैं दो स्थूल भ्वस्थानो में विभाजित करके देखता हूँ। 
पहले झवस्थान में प्रनुवादक को कृति को प्रात्मसात्‌ करना होता है, उसके हर 
प्रश् को तथा सपूर्ण कृति की समभना पडता है भौर वस्तुत उस मानसिकता को 
श्रपने पन्तर में उतारन का प्रयत्व करना होता है जो सुजन वे क्षणो मे--या दौर 
मे--मूल कृतिवार नी रही होगी । इस मैं 'प्र्थवत्ता बोध' वे नाम से भ्रभिहिंत 
करता हूँ । दूसरा अवस्थान 'सप्रेषण' का है जिसमे ग्रनुवादक यह प्रयत्त करता है कि 
मूल कृति के क्ध्य को उसी वे समान्तर,वँसी ही प्रभावशाली, वैसी ही सरचना वाली 
दूसरी भाषा में अभिव्यक्त कर दे। दूसरे भ्रवस्थान की सफलता में पहले प्रवस्थान 
की सफलता भी निहिस होती है, क्योकि किसी इझति को समझें विना तसवे अनु- 
बाद का प्रयत्न वरनेवाला घनुवादक वैसा ही होता है जैसा बहू सेखब' जिसके पास 
कुछ वच्य ही न हो। झोौर 'ग्रय॑वत्ता-वोध' दठद का प्रयोग मैंने इसीलिए क्या है 
कि केवत 'प्रथ/ समझ लेता काफी नही, उसका वोघ उसवे समग्र परिवेश में होता 
चाहिए। 
अत मूल उउ्न्याप्त मे ज्सि समाज का जीवन चित्रित किया गया हो उसी 
यो भप्तक लेना पर्याप्त नहीं, उसे देशनवाल के सदर्म मे समझना सममाना होता 
है श्रौर भ्न्य समाजो के सदर्म में यह कार्य अत्यन्त दुष्बर होता है श्रौर जब तक 


हम उस परिवेश को हृदयगम नही कर पाते तब तक श्रनुदित कृति एक सफल 
रचना नही बन सकती । 


प्रिवेज्-भेद 


समाज वी भिन्‍नता कैसे हमारे रसास्वादत में वाघक होती है--इसकी एक 
मिसाल मैं देता हूँ । सुप्रसिद्ध उपन्यास-लेखिका प्ले एय० बक की प्रन्यतम औप- 
स्यासिक कृति है--'द गुड़ भर्थ', जिस पर उन्हें साहित्य का नोबल पुरस्कार प्राप्त 
हुप्ना था। इसकी पटभूमि है चौथे दशक का चीन और इसका मुर्य पात्र है एक 
विसान वागलुग जो परिश्रम के बल पर अपनी दौन-हीन स्थिति से ऊँचा उठता 
हुआ एक सम्पन्त ज़मीदार वन जाता है। जिस मिट्टी मे उसकी श्रमशील मजाओं 
ने भ्रपनी सार्थकता सिद्ध की है, सम्पन्न जमीदार बन जाने पर भी उसके प्रति 
उसका मोह व तई घद्ता नही । वह किसी भी तरह अपनी ज़मीन से उखडना नही 
चाहता, न यही चाहता है कि उसके बेटे ज़ मीन स विमुख हों । वह किसी भी सम- 
सामयिक क्सान का प्रतिख्प है। उपन्याप्त के श्रन्‍्त में ऐसा करुण व्यग्य है जो 
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कसी भी सहृदय पाठक को झकम्रोर सकता है--उसमे एक निष्ठावान्‌ श्रमिक 
के जीवन की चरितार्थत्रा को बडे क्रूर भर ठडे ढग से तकार दिया गया है उसके 
अपने बेटो द्वारा, जो केवल उसकी सम्पदा के भोग स मतलब रखना चाहते हैं । 
वागलुग अपने ग्रन्तिम समय में अपनी मुट्ठी मे मिट्टी लेकर मानों उसको सौगन्ध 
दिलाता हुआ अपने दोनो बेटों से इशारा कर रहा है--५॥ ५०० 5०] ॥8९890, 
58 38 (6 ७॥0 ' दोनो चेटे उसकी बाँहे पकडे हुए उस ढाढस बंधा रहे हैं, .२५5॥ 
258ए/60, णाः 40670, 7258 - 4550720 रह [0 ॥$9 ॥04 ॥0 ए८ 506 
झौर फिर एक लेखबीय टिप्पणी जो पाठक को हमेशा हमेशा कचोटती है. 'छणः 
0४९८ (06 00 जगाभा'5 प्रट्यत पालज 000 8६ 8०९३ जाला शा 
॥, कई 

'द भुड भ्र्थ (जिसका भनुवाद “घरती माता' के नाम सहुझा है) की समस्या, 
उसका समाज, उसका सारा परिवेश ऐसा है जिसे हम भारतीय सदर्भों के नाते 
आ्रात्यतिक समानता के कारण सहज ही हृदयगम कर सकत हैं। भले ही वागलुग 
क्रमश सम्पन्‍्नता की प्रोर बढता चला गया है परन्तु उसकी वेदना 'होरी' की वेदना 
से भिन्‍न नहीं । यहाँ वातावरण भयवा परिवेश तो हमे बना-बनाया ऐसा मिलता 
है जो क्सी तरह प्रभारतीय लगता हो नही - चार पाँच दशक पहले के भारत 
झौर घीन की सास्कृतिक समकक्षता थी भी इतनी उल्लेखनीय । परन्तु इसके बाव« 
जूद मुझे यह लगा कि वागलुग, चिग, लोटस, कुबकू, लिक झादि व्यक्ति-नाम 
तथा उपन्यास में प्रयुकत भौगोलिक नाम मानो पाठक बे' रसास्वाद में बाधा डालते 
हैं। पढते-पढत बीच में कोई नाम श्राने पर सहसा पाठक चौंक पडता है कि बहू 
कसी भारतीय जनपद की कहानी नही पढ रहा वरन्‌ उसका सम्बन्ध किसी भन्य 
समाज से है। मैं यह पैरवी नहीं कर रहा कि ऐसा है, इसलिए हमे झनुवाद मे 
नामो का भारतीयकरण कर देना चाहिए (यद्यपि प्रनेक अनुवादको ने वैसा किया 
भी है), मैं तो इस बात को रेखाकित करना चाह रहा हूँ कि इतनी जानी-पहचानी 
समस्या, इतना जाता पहचाना समाज होन पर भी केवल नामों के श्रजनबीपन से 
रसास्वादन में बाधा पडती है और परिवेश अतजाना-सा लगने लगता है तो उन 
उपन्यासों का सफल झनुवाद कितना कठिन होता होगा जिनमे न समाज हमारा 
परिचित होता है, न उस्के लोगो के तौर तरीके, न उनकी जीवन-पद्धति, वे 
समस्याएँ झौर न वह देश-वाल जिसमे कथायात्रा घदित होती है | मुझ्के तो लगता 
है, कि प्रगर 'होरी' को 'हैरिस करके (प्रोर इसी तरह झ्न्य तामो को विदेशों 
साँचो मं ढालकर) “गोदान' को सामन रखा जाये तो कदाचित्‌ उसकी बेदना भी 
छुमारे मत को इतना ऋवमोर न पायेगी | समग्र तादात्म्य के लिए नामो की कया 
भहत्ता होती है--यह बात इसी सदमे मे सही ढग से समझ में आती है। शायद 
इसीलिए हमारे प्राचीन झाचायों ने महाकाब्य के लिए 'ख्यात' कथा तथा किसी 
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राजपुस्ष ग्रादि को नायक के रूप मे ग्रहण करने का विघान किया था--उस 
सदर्भ मे 'साधारणीकरण की प्रक्रिया सहज हो जाती है । 


आझाचलिक और ऐतिहासिक उपन्यास 


आचलिक और ऐतिहासिक उपन्यासो मे तो यह तथ्य और भी ज्यादा उजा- 
गर होता है। वेवल भाषा-भेद का महत्त्व नही, महत्त्व है सस्कार और सस्कृति 
के भेद का और यह समस्या एकतरफा नही, दुतरफा है--यानी हिन्दी स पंग्रेज़ी 
मे झनुवाद करने म भी झावलिक और ऐतिहासिक वातावरण के पुन सृजन की 
समस्या कुछ कम कठिन नही होगी। कन्हैयालाल माणिकलाल मुझी गुजराती के 
मूर्धन्य ऐतिहासिक उपन्यासकार थे। उतके विसी उपन्यास को ले लीजिए-- 
डदाहरणाथे, “जय सोमनाथ' को | उसका हिन्दी अनुवाद पढते हुए मुझे कही भी 
यह नही लगा कि मैं किसी अन्य भाषा के उपन्यासकार की कृति पट रहा हूँ। 
मुशी की कला भपने मनोरम रूप मे मेरे सामने सहज हो हिन्दी के माध्यम से 
उद्घाटित हुई है और मुझे कभी यह नहीं लगा बि गुजराती जातता तो शायद 
इससे झधिक झ्ानन्द 'पाटण का प्रमुत्व', गुजरात के नाथ', 'राजाधिराज' झ्थवा 
'जय सोमनाथ! पढने में झ्ाता परन्तु यही बात टॉल्सटॉय के 'वार एंड पीस' के 
अनुवाद (युद्ध और घाति) के बारे मे नही कही जा सकती | मैंने मूल रूसी मे 
तो नही पर श्रेग्रेज़ी मे टॉल्सटॉय के इस विष्वप्रसिद्ध उपन्यास का रसास्वादन 
किया है श्रौर मैं मानता हूँ कि जहां हिन्दी में उसके प्रभावक्षय के लिए भनुवादक 
की प्रसर्थंता जिम्मेदार है बही एक बहुत बडा कारण यह भी है कि उसके विशाल 
सिंत्रफलक को हिन्दी के पाठव की चेतना में उतार पाना अत्यन्त दुष्कर कार्य है 
“हालाँकि यह तव है जब कि टॉल्स्टॉय ऐसे मूर्धन्य विदेशी कृतिकारो में हैं 
जिनके साथ तादात्म्य कर लेना भारतीय पाठक के लिए सबसे झासाव है। 

दूसरी भोर, हिन्दी मे लिखे गये किमी ऐतिहासिक उपन्यास की भी, 
उदाहरणाये, चर्चा कर सेना अप्रासगिक न होगा ! रागेय राघव का एक उपन्यास 
है 'घीवर'। 'चोवर' भारत के भ्रन्तिम महान सम्राद ह॒प॑वर्धन और उनकी बहिन 
राज्यश्री वे बौद्ध धर्म के प्रति झ्ादृष्ट होन वी पहानी है। उपस्यासत्रार प्रपने पात्रो 
के सवादो, उनकी वेशभूषा तथा परिवेश के वर्णनो आदि के द्वारा हमे मतसा 
प्रतायास उस देदा काल मले जाता है जो महाकवि वाणभट्ट की वाणी से 
चमलूत था। 


प्रारम्भ में ही वह अपने वर्णन वे दास हमे एक भिन्‍न देश-शाल का बोघ 
कराने मे सफ्त होता है . 
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इस परिवेश--वातावरण -का निर्माण झब्दों के ही माध्यम से, भर उनके 
यथोचित प्रयोग से, होता है। भाषाविज्ञानी तो कहता है कि कोई दो शब्द एक- 
दूसरे के पर्याय होते ही नही, कि यह आार्थी समकक्षता की धारणा एक भ्रम मात्र 
है। सास्क्तिक क्षेत्र के शब्दों के बारे मे यह वक्तव्य भौर भी अधिक सटीक समझना 
चाहिए। और प्रनुवादक को प्रतिशब्दो वी जरूरत होती है, व्यास्याप्रों की नही 
-भथवा व्यास्याकल्प पर्यायो की नही : व्यास्याओ के प्रयोग द्वारा तो रस का ही 
क्षय हो जायेगा । अपनी बात को 'चीवर' के उदाहरण से और स्पण्ट करू। बौद्ध 
परिवेश के निर्माण के लिए 'चीवर' में अनेक ऐसे शब्दों का प्रयोग है जो पुरा 
कालिक गध मे रसे-बस्ले हैं, जैसे 'बोधिसत्त्व', 'वामायार', 'संघस्थविर', 'शास्ता', 
“कुमारामात्य', 'वज्ययानी', सम्यक्‌ सबुद्ध', 'तथागत', 'परमभद्ठारक', 'दत- 
स्मारक, 'मेरीनिताद', श्रत्रज्या', 'मुडी', 'देवानाप्रिय', 'गौल्मिक', 'दडघर', 
“कापालिक' ध्रादि । इनमें से श्रधिकाश शब्द ऐसे हैं जिनके प्रतिशब्दो का प्रश्न ही 
नहीं उठता और जिनके ययांवत्‌ प्रयोग का सास्कृतिक दृष्टि से प्रतभिज्ञ पाठक के 
लिए कोई प्र नही --भौर इनकी सख्या भो इतनी है कि प्राद दिप्पणी देने का 
मतलब यह होगा कि पाठक पहले एक धूरे शब्दकोश को कठरुंथ करे तब उपन्यास 
पढने में प्रवृत्त हो । इतना ही नही, मुझे ती लगता है कि एक साधारण सवाद 
के, जैसे सम्राट हर्षवर्धन का राज्यश्री को 'देवी !” कहकर सम्बोधित करना प्रथवा 
राज्यश्री का चयनिका को “भाभी /” कहकर सम्बोधित करना, भैग्रेज़ी श्रनुवाद 
का प्रयत्न भी प्रपने-प्रापमे एक निष्फल व्यायाम सिद्ध होगा, तब वातावरण के 
पुन सर्जन का प्रश्न हो क्या उठता है ! 'देवी” में जो बात है वह किसी प्ेग्रेजो 
सम्बोधन में नही भ्रा सकती और “भाभी | के लिए 'आकद्यना-39७' हमारी 
चेतना में कोई सवेढ्ना पैंदा नही कर सकता । 
यही बात कुछ कम अशो में सामाजिक उपन्यास के अजुवाद पर भी लागू 
होती है। उदाहरण के लिए, भ्रनन्तमूति के कन्नड उपत्यास 'सस्कार' को ही लें । 
इस 'सस्कार' दब्द का ही भनुवाद अ्रसम्भव है--विशेष रूय में प्रस्तुत उपन्याय 
के सदर्भ में जहाँ एक भर उपन्यास की तात्कालिक समस्या--नारणप्पा का दाह- 
सरकार--उसमे घ्वनित होती है और दूसरी भोर दो विरोधी सस्कारो के द्वन्द्द 
का सकेत्त भी मिलता है--यानी जहाँ उसमे दोहरा अये व्यक्त करने को क्षमता 
है। इस उपन्यास में पहले तो मूल समस्या ही किसो प्रभारतोय की समभ मे नहीं 
आरा सवती--एक सस्कारच्युत-भ्रष्ट-वेश्यागामी ब्राह्मण का दाह-सस्कार कौन 
करे ? ब्राह्मण उसे ब्राह्मण नही मानते ऑर चूंकि बह अव्राह्मण भी नदी--जाति- 
बहिष्दृत नहीं--अत कोई झौर उसका संस्कार कर कैसे सकता है। एक और इस 
दाह-सस्कार का प्रश्न है, दूसरी झोर अध्ट सस्कारच्युत नारणप्पा के यथार्थनिष्ठ 
भओगदाद और त्याथ-तपस्या की अतिमूनि तथा सर्वतमाद्त आाचार-विच्ञारशील 
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काशीजयी ग्राह्मण प्रवर प्राणेशाचाय्ये के स्रध्यात्मोत्मुख सस्वारो एवं मूल्य- 
मान्यतापो के टवराव वी बहानती है। इस दर्द पा पस्तित्व बड़े सीसे रूप में 
नारणप्पा के मरे के बाद ही प्रवट होता है--जो वारतव में बहानी वा धारम्म- 
बिन्दु है। दब्द्रभूमि है प्रागेशाचार्य वा सयम-जड मन झौर प्रग्रहार! का पालड- 
प्रवण तथा प्र्धलोलुप परिवेश । इस बहानी मे उत्तेजित क्षणों वी दुर्देम थासना के 
वारण ध्वस्तमयम प्राणेशाचार्य पी वरुण कहानी पाठव वे मन यो बढ़े गहरे में 
बचोटती झौर भकमोरती है। इसका हिन्दी घनुवाद? पढने पर मह कृति वही भी 
ऐसी नही लगती जमे यह किसी भन्‍य भाषा म लिखी गयी हो या किसी भन्य 
समाज वी बहानी हो--वह सर्वत्र बिलवुल जानी-पहचाएी भूमि पर जाने-पहचाने 
>-वल्कि ध्रात्मीय--पात्रों पी बथा प्रतीत होती है। बही-बही तो हिन्दी पाठक 
प्रनायाम एक सुखद आइचरय्य में डूब जाता हे--जैसे यह जानवर वि प्राणेशाचार्य 
शी विद्वत्ता भौर शास्त्र श्ता वी विशेष घाफ प्प्रहार में इसलिए है कि उन्होंने 
शास्त्र ज्ञान पाप्ती जावर गुरुमुस मे प्राप्त विया है॥ 'काथी पढ़ भाना' उत्तर 
भारत के जनपदो मे ब्राह्मण मात्र के लिए प्रत्यन्त गौरव वी बात मानी जाती है। 
एवं भौर उत्तर भारतीय जनपदीय विश्यास्त पी ज्रतिघ्दनि इन शब्दों मे सुनिए ; 
“घर के सामने ही साँपो का प्रिय और देवताएो वी पूजा वे लिए प्रयोग्य फूनो- 
बाली रातरानी का भाड़ है।” कर्नाटक गौर उत्तर भारत वो इतनी दूरी ये' घाव- 
जूद 'सस्वार' वे वातावरण शौर उससे प्रत्येषः पात्र के साथ, उनवी बोलचाल, 
'रहन सहन, रीति रिवाजों वे साथ हमारा सहज तादार्म्य हो जाता है--स्पष्ट है 
हिन्दी प्रतुवादक के लिए किसी भी क्रंग्रेश़ी उपन्यास थी प्रपेक्षा इसकी पटभूमि 
अधिव' जानी-पहचानी, झ्धिक झात्मीय तथा प्रधिव निरापद है। 
मैंने भनतमूर्ति वे इस उपन्यास वे बुछ प्रश्नों का प्रेग्रेज़ी प्नुवाद युछ वर्ष पूर्व 
“इलस्ट्रेंटिड वीक्‍ली' में पढा था प्रौर प्रगूर मैं भ्रपने मत पर उसके प्रभाववा 
सक्षेप मे उल्लेख करूँ तो भनेक पुरस्कासे के सदर्भ मे उस रचना ने मुर्क निराश 
किया था। अब हिन्दी में उसी उपन्यास को भ्राद्यत पढने के बाद वह मुझे भत्यन्त 
सशवत रचना झौर मानव मन की कमज्ोरियो धौर समाज भ बद्धमूल बुरीतियो- 
नुसस्कारो का एक प्रत्यत्त सफ्ल दस्तावेज लगा है। मैं तो यहाँ तक कट्रैगा कि 
इधर कई वर्षों मे मैंने हिन्दी वी कोई ऐसी सशक्त रचना नही पढ़ी । 
प्रेग्रजी स में टॉमस हार्डी के 'टंस” ( ए८४५ ०(॥॥० 70 ए/श५॥]९) का उदाहरण 
जेता हूँ। इग्लेंड म॒ प्रचल का वह स्वरूप तो तब भी नहीं था जो हमारे यहाँ है 
और झ्ञाज तो ग्रौद्योगीक रण ने प्रचलो वे विशिष्ट स्वरूप को बहुत हद तक ध्वस्त 


्ऊपा----+-- 
] वैग्रामया ग्राम का वह भाग जो केवल ब्राह्मणो के निव/स के लिए सुरक्षित रहता है ॥ 
2 भरनुवादक--श्री चद्रकात कुसनूर। 
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को तथा सानव-सन के झतमेम॑ को उभारकर सामने रखा है। इसी प्रकार के 
अनुभव की परिणति है 'द ओ्रोल्ड मैन एड द सी! । इस नोवल-पुरस्कार से सम्मा- 
मित कृति मे हेमिग्वे ने मानव के उस भ्रदम्य साहस तथा मैसगिक शक्ति की कथा 
कही हैं जो उसे गिर-गिरकर उठने की प्रेरणा देती है। मानव की उस प्रसुप्त भवित 
कौ“जगाकर हेम्ग्वे ने जीवन की शोर से मृत्यु को, विजय की ओर से पराजय को 
चुनौती दी है। भौर जीवन-झाशा को जगाने के लिए प्रयुक्त उनके उपकरण भी 
एकदम भपूर्व और गरछूते हैं । 

मैंने दोनो उपन्यास शौर दोतो के झनुवाद पढने के बाद यह अनुभव किया है 
कि श्रेग्रेशी सस्करणों म जो प्रभाविता है वह हिन्दी मे नही उतर पायी बल्कि, हिन्दी 
हूपान्तर पढ़ते पढते ऊब-सी पैदा होने लगतो हैं। इसका मतलब यह नही कि 
अनुवाद भ्रच्छे नही--बल्कि इसके विपरीत केवल भनुवाद की दृष्टि से देखा जाये 
तो दोनो के प्रयत्त काफी सफल कहे जायेंगे। वास्तव मे पृष्ठभूमि का भेद इतना 
गहरा और इतना प्रभावी है कि दोनो मे से कोई भी उपन्यास हिन्दी पाठक की 
संवेदना को छू नहीं पाता। हिन्दी का पाठक >प्रपनी सवेदना को विस्तार 
देकर उन परिस्थितियों और पृष्ठभूमियो को रामझन झोर आत्मसात्‌ करने का 
प्रयास जब तक नही करेगा तव तक इस प्रकार के उपन्यास उस बह झानन्द नही 
दे सकते जो एक प्राइचात्य पाठक को दे सकते हैं । 

इसका ग्र्थ यह नही कि उपन्यासो के अनुवाद करना व्यर्थ है। वास्तव में 
उनका चयन हिन्दी पाठक वी मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि के सदर्म में होता चाहिए 
भ्ौर भ्रतुवादक को उपन्यासकार की मानसिकता तथा घटना क्रम, पात्र झादि 
में प्रतिबिम्बित उपन्यास के चैशिष्टूय का इतना परिचय करा देता चाहिए कि 
उसके बीच वह्‌ अपने-प्रापको झजनबी महमूम न करे। इस प्रवार एक विशेष 
प्रवार की मानसिकता की सृष्टि के वाद ही वहे उपन्यास के रसास्वादन की 
स्थिति मे अपने ध्रापकों पा सकता है। यहाँ प्रदुयादक को झनुवादक से भिन्‍न एक 
और भूमिका का निर्वाह करना पडेंगा जो अनुवाद प्रारम्भ करने से पूर्व उसके 
श्रपने लिए भी प्रावश्यक है। मैं यह मानता हूँ कि भ्नुवादक को मूल #ति में कुछ 
घटाने-बढाने का प्रधिकार नही पर उसे यह अधिकार झवदय है कि मुल इंति के 
कलेवर को यथावतू रखत हुए अपने कृतिकार और इंति के सोष्ठव, बैशिष्द्य 
श्रौर मानसिकता को अपने पाठक के सम्पुख झालोकित करे और उनके प्रति 
अधिक-से अधिक निक्टता अनुभव करन की प्रेरणा दे । 

उपन्यास, के बातावरण परिवेश, रचना शैलो, विपय-वस्तु श्रादि के 
रूपातरण वी इन समस्या्रों के साथ ही झ्रनुवाद का वास्तविक कार्ये भी प्रपने- 
आपमे अनेक समस्याओं से ग्रस्त होता है । ग्रनुवाद बे वल शब्द वा या वाक्य को 
नही होता -भते ही हम व्यवहासत करते वैसा ही हैं, प्रनुवाद तो उनमे निहित 
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और प्रतिष्ठित तथा एक विशिष्ट शैली में भ्भिव्यवत भाव, संवेदना-प्रनुभूति 
अथवा विचार का होता है। और चूंकि उपन्यास में अनेक विधाओं की भाषा- 
शलियो का संइलेप होता है (जिसकी चर्चा मैंने अत्यत्र की है), भतः उपन्यास 
के अ्नुवादक का कार्य और भी कठित हो जाता है। उसे भी सथास्थान अपने 
प्रनुवाद में भाषा-शैली को भनेक साँचो में ढालना पड़ता है। इसके लिए भाषा- 
शैली पर वैसे ही व्यापक झ्धिकार की पपेक्षा होती है जैसा स्वयं मूल कुतिकार 
का रहा होगा, अन्यथा निएचय ही उसकी प्रभावात्मकता का क्षय हो जायेगा। 
झैंने ऊपर उपन्यास से गद्य की चार सरणियों की चर्चा की है। इन चार 
सरणियो में 'कथारुपान” (ग॥78//४८) तंथा “व्याख्या-विश्लेषण” (जिसमें लेखक 
की विद्व-दृष्टि---७०76-भं८४--परिलक्षित होती है) प्रपेक्षाइंत भ्धिक बस्तु- 
परक होते हैं: भर्थात्‌ उनमे झनुभूति का संश्लेष भ्रपेक्षाइत कम होता है। फलतः 
इनका झनुवाद कम कठिन कायें होता है। इनके मुकाबले 'सवाद' तथा 'वर्णन-विव- 
रणो! मे आात्मतत्त्व भ्रधिक प्रतिफलित होता है प्लौर उसी अनुपात में इनका प्रनुवाद 
कठिन होता है। भब मैं उपन्यास के प्नुवाद के कुछ उदाहरण प्रस्तुत करके उनके 
सम्बन्ध में अपने विचार प्रस्तुत करना चाहूँगा। उदाहरण में भ्राल्वेयर कामू के 
.9 2076 (7७० ७॥) के हिन्दी भ्रनुवाद 'पतन' से ही ले रहा हूँ। इसमें 
परम्परागत प्र मे 'कथारूयान' नही है क्योकि कोई सूत्रवद्ध कथा यहाँ नही, व्यक्ति 
के जीवन की घटनाएँ हैं जिन्हें वह स्मृति मे जीता है भौर जिनके माध्यम से 
भानव-प्रकृति का उद्घाटन करता चलता है। 'सवादो' का रूप भी यहाँ परम्परा- 
बद्ध नही क्योकि वह मूलतः “एकालाप' (7707002808 ) है परन्तु फिर भी प्रप्रस्तुत 
व्यक्ति के साथ मानसिक संवाद का रूप उसमे प्रतिफलित हुआ है। 'वर्णन- 


विवरणो” भौर “व्यास्या-विश्लेषणो' की दृष्टि से उपन्यास पूरी तरह समृद्ध 
है। 


मैं पहले कह चुका हूँ कि इस उपन्यास को पृष्ठभूमि भौर ताना-बाना ऐसा 
है जो हिन्दी पाठक के मन मे सहज ही समानान्तर संवेदना नही जगा सकता; भ्रत: 


इस सन्दर्म मे भनुवादक की कठिनाई को भली-भाँति समभते हुए हो मैंगुछ 


स्थलों को भौर यहाँ सकेत करना चाहूँगा--भूलें दर्शाने का प्रभावात्मक दृष्टिकोण 
मेरा नही है । * 


अनुवाद का भ्रभिप्रेत लक्ष्य भाषा के पाठक में समानान्तैंर संवेदना जगाना 
होता है परन्तु भ्रगर मूल के घब्द लक्ष्य भाषा मे ढलकर वैसी कोई संवेदना मे 
जगा पायें या सौन्दय्य बोध प्रथवा भाव-वोध न करा थायें तो भनुवादक के लिए 
बिन्ता का विषय हो जाता है | 


4 
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“हरा कल्पता कीजिए डोमनोन (यह मुद्रण की भूल है ! )मनुष्य पी, बेवल 

की मोनार में बन्द | (पतन, पृ० 6) 

मैं यहाँ सिद्धान्त की बात उठाता हूँ--क्या ऐसे पौराणिक श्थवा प्राचीन 
ऐतिहासिक सकेत-गर्भित प्रसग हिन्दी पाठ को डिसी भ्रर्य का दोध करा सकते 

है ! इस पूरे बावय का उसके निकट क्या भय है | --क्या वह टिप्पणियाँ देखकर 
भ्रये सममने के धर्म का परिचय देगा ?े तब फिर ? मैं समभता हूँ, समानान्तर 
परिचित श्रभिव्यवितयों के प्रयोग ही ऐसे सम्दर्भों मे बरने का प्रयत्न होना 
चाहिए--भ्न्‍्यथा उसमें निहित भाव समभा दिया जाये तो काम चलेगा, पर ऐसे 
गूढ प्रसंग निश्चय ही उसकी रसग्राही वृत्ति पर चोट करते हैं। (यों में यहाँ 
पारीफ कछेंगा कि भनुवादिका ने टिप्पणियाँ देकर पाठक की मदद करनी चाही 
है।) 

[पु ऋ०णणंव €ध॥ए५ लि 0090 ० 8॥ नध्याधा ( 5) 

“बेशक यह हकका-बक्‍्का रह जायेगा' से प्च्छा अनुवाद होता 'उसके भोसान 
छता हो जायेंगे ।' 

"ला$ 60॥707९5$ 5 6९४िाएणा8 (9. 5) 'उसपा मौन हमे बघिर बना 
देता है! से भ्रधिक सटीक भ्रनुवाद होता 'उसवा मौन कान फोड देता है |” 'बधिर 
दाने! का प्रभिप्राय यहाँ नहीं है। 

गु$ 6 भाशा०्द गण प6 जाधव िट४ ॥65४७ जाए गरहव३०९४ 

9 5) 

९ विभीषिकामों की मार से बोभिल'। यहाँ 'मार' की क्यो 2254 
पडी | --उसके बिना काम ठीक चलता। 

"एधढा ॥6 05८४ [0 - 5९:ए८ $0ग्राश्णा९, 96. प्राद्चढीए हराएग्७5 

(2 5) 

“जब वह किसी को घिदमत नहीं बरना चाहता तो बस सुप्रर कौ-सी एक 
धायाश फर देता है' । (४7075 वे लिए इतने शब्दों का प्रयोग भनुवादिका को 
इसलिए करना पडा कि उसके लिए एक शब्द उसे याद न भ्रायां होगा--“धुर- 
घुराना'। 

॥२७ ०76 ग्राड8४ (9 5) 'कुछ जोर-जबर्देस्ती नहीं करता" | भ्‌ ॥0 ०१९ 
'कुछ' है श्र न 7708/5 'जोर-जवर्देस्ती', बल्कि होना चाहिए 'कोई आग्रह 
जिद भी नहीं करता' । 

008 रण 6 उक्काठ उच्यालाल्टड 7 78१० पिल्थाएँ 407 - गग5 फ्रण्या। 
फा०्लेब्राएा८व चीववा उठप ००७१ (बऑप्ट ॥ ण [८३४७ 77. [9 6)--/इसके 
मुख से एक दुलभ वाक्य मैंने सुता या, जब इसने घोषणा की थी कि लेता हो तो 
लो, वरना जाने दो' (प० 6) । यहाँ मैं झाषका ध्यान दुलंभ वाक्य! वी और 
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दिलाना चाहूँगा भौर प्रनुवादको से यह कहना चाहूँगा कि अनुवाद में विशेषण मे 
सन्दर्म मे विशेष सतकंता की भ्रावश्यकता होती है। उपर्युक्त भ्रनुवाद से तो लगता 
है मानो 'लेना हो तो लो बरना जाने दो' वाक्य ऐसा है जो वभी सुनायी ही नही 
पडता जबकि पभिप्रेद धर्य यह है वि यह झादमी ('मेक्सिकों सिटी दाराइधर 
का मालिक जिसे उपन्यासकार ने 'गोरिल्ला' कहवर याद किया है | )बोलता घहुत 
कम था (॥॥8 तंप्रता८5४ ७४७६ 0८थ८०॥४) भौर उसके मुख से कमी-बबाद 
जो वाक्प निकलते थे उन्ही मे से यह एक वावय कथाछपाता ने सुना था, झत 

सकेत वाक्य की “दुलंभता' की झोर नही है बल्कि वक्ता के मुख से कसी भी तरह 
के उच्चार के अभाव की भोर है। इसका झनुवाद यों होता चाहिए * “इसने मुंह 
से कभी-कवाद ही कोई वावय निकलता है भौर ऐसे ही एक वावय म जो मैंने सुना 
घोषणा की गयी थी . !। 

बु बद्या एकता 99 छा८४प८३ 'ए५४० ब7० 8॥ ० ३ ए००८ (9 6) 

* ,ऐसे जीव मुझे बहुत भ्ाषधित करते हैं जो समूचे एक ही लण्ड से गढ़ें 
गये हो' (पृ० 6) 

इस हिंदी वामग्र का कोई श्र्थ नही निकलता | “० 8 06०९ वा प्रर्थ है 
'एकरम' । ऐस जीव मुझे प्राकवित करते हैं 'जिर्नाह न व्यापहि जगत गति! 
इसवा बामुहावरा अनुवाद होगा । 

'५चज्रणार जी० 45 ग्राव्वा(दाध्व 8 8०00 ऐंथवे गा ग्राक्षा, 99 
एण३80 07 ए००४णा 5 66 १० (७ 705888 (07 06 ए0॥2025/ 
(9 6) यहाँ 'ए07०४' के लिए 'स्तनपायी योनि' शब्द बहुत श्र व्यजक मही 
बत पडा । वास्तव में बह मनुष्य के प्रति व्यग्य कर रहा है क्योकि वह हर 
काम कोई परोक्ष हेतु साधने के लिए करता है। यद्यपि छ99८%' में मनुष्य 
भी शामिल है पर यहाँ उसने उसे अपन अभिप्रेत भर्थ की परिधि से निकाल दिया 
है, तभी उसका व्यग्य सार्थक होता है। इसके तुरन्त बाद दूमरे पैरे का प्रथम 
वाक्ययों है "00 ॥05, 40 ॥ ८ (70%, [85 500९, शातणाशा। ॥6 
व्ा0005 धीक्षा0689 शा गत (96) यहाँ झनुवाद क्या गया है 'कुछ 
तो है ही! । वास्तव मे ग्रनुवादिवा इस वाक्य का सम्बन्ध पिछले थावय से नहीं 
जोड पाईं। इसीलिए भ्रनुवाद के विषय भें एक बात बहुत सावधानी की होती 
है--वाक्य का अनुवाद करते हुए भी चावयो के धूर्वापर क्रम के प्रति प्रनुवादक को 
यू्त सचेत रहना होता है । ९5०१७ का सम्बन्ध 'पीह्ातत गाण्ड से है। 

/ कुछ प्रेरणा हेतु जरूर हैं" भनुवाद होना चाहिए चा।* छा ॥0ण८० 
(0700५ 09 (9 6) का भाव “उसके चेहरे पर शक्‍्की भाव टपकता रहता 
9) है' से कतई व्यक्त नही होता। गञातट८त, धद्ाल जब 2 एलणल वीक 
(7 6)वा पनुवाद 'सचमुच वहाँ एक तसवीर लगी थी' सटीक नही । जहाँ जौर देना 
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चाहिए वहाँ जोर न दिया जाये तो भ्रथ॑क्षति होती ही है। 'एक तसवीर लगी थी! 
एक सपाट प्रभिव्यक्ति है जिसमे '#4४ ((8॥0५) का भाव नहीं सिमट पाया। 
429८:७/८८८' के लिए “उत्कृष्ट कलाइति' ठीक ही है हालाँकि 'शाहकार' उसका 
भ्रधिक सटीक पर्याय होगा (ौर हाँ, 'एक सही मायनों में उत्कृष्ट कलाकृति' 
नही 'सही मायनों मे एक उत्कृष्ट कलाकृति' होना चाहिए) । 

धृद्र 9007 ९४३६5 6 06 50 ब्वींध छ्टीए३ ०00 7एशमा7॥09, शत 
#0९ 8806 09008६ (96) का पअनुवाद 'दोनो ही भ्रवसरों पर उसने एकन्सा 
निश्चय-प्रनिश्चय हपतो सोचा-विचारा' सर्वंधा बेमानी है। हिन्दी के इस वाक्य 
का कोई मतलब नहीं निकलता--होना यो चाहिए “दोनों ही वार अपने उसी 
भविश्वास के वश वह हपतो ऊहापोह में रहा ।' 

शायद ४00, '%7० [७१६98, शा को आप यह ने समझें कि मैं उसके 
बारे में कोई फैसला दिये दे रहा हैँ लिखना दीक नहीं। यह एक चेतावनी है, झ्त 
“ते समझ बैठे” कहना ज़्यादा मुनासिब होगा । भौर ']०08/08' का भ्रथ 'फैसला 
देना नहीं, 'भूल्याकन करना' है) 

+0०7५७॥080ए० 7407८' को 'वाचाल स्वभाव कहना कुछ ज़्यादा ह्दी छूड 
लेना है। 'वाचाल' मे “घृष्ट' का भाव है जिसमे कहनी-प्रनगहती की तमीजञ न 
होने की घ्वनि है पर '८०७॥ए०॥०७४४८' मे ऐसा कुछ नही । 'पेट खोल डालने का 
स्वभाव! , 'वात पचा न पाने का स्वभाव! श्रादि वाक्‍याश भ्रर्थ के भ्रधिक निकट 
पढ़ते हैं। 

प्र ब9 ज़ल[ ३छब्चा० पो्वा 40 3000007 00 शी: जा्वशाणलथा १065 
प्रण 6९6३9 7 प्रा 'द ०००5 ढिट कद 09 (9 7) में '४९०९४०ए/ 
दाब्द महत्त्वपूर्ण हे ओर इसे अनुवाद में छोड देना किसी भी तरह उचित नहीं। 
झौर फिर, '४०००७६४०४५, $9९, ॥४८ छ९टए, 598, (०० ०४० ॥0665 
€०्टशा१३ (9 7) में १०० ०(८४' को छोड देना भी गलत है। इससे झगले वाक्य 
में '॥॥०0०९४८४' के लिए 'छायाचित्रो” की जगह “छायाकुतिमो' शब्द प्रधिक 
सटीक रहता। 

॥्‌ ९०४०5$ प्रए ऋ८8४४7८४४.. ि 46 598८णी ॥7 शव्ण्टा॥! (97) 
में प0६ 59०८०! फा पनुवाद 'सुसस्कृत सम्भाषण' नहीं', 'सौम्य भघवा सुष्दु भाषा' 
होता चाहिए। 

"एल प्रगावतार ०25३ ८०८४प८७ (9 7 )मे 'ए८्य३ का पनुवाद (बिलकुल! 
कै बजाय एकदम! ज्यादा जानदार होता । 

पपुबरनज्ञा:॥ण7 च०च्रटषव पी एच 805०५ ण[्ठब्गा5ध९ 0 08 0 
ण॑ ॥दृष्ा0॥१०9! (9 8) का प्नुवाद 'बया आपने कभी इस पर ध्यान नही दिया 
कि हमारे समाज की व्यवस्था इसी ढग को समष्टि के लिए की गई है एकदम ग्रलत ६ 
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है। ऊपर के वावय में (00 छ/ & छ००८७ ० #ए॥०] की चर्चा है प्र यहाँ 
नृधुए्व08॥0०7/ का प्र भी वही है---खत्म करना, मार डालना भादि । 'समष्दि' 
का तो यहाँ कुछ भ्रसग ही नही चठता | ६ 38 3 १४९४७० ० जींद छाए] 
लब्क् पए था ०! (9 8) के भनुवाद में 'साफ कर देगा' होना चाहिए 
'साफ-सुथरा नहीं--दोनो किसी प्रसग मे पर्याय भी ही सकते हैं किन्तु यहाँ उनमें 
बहुत भ्र्थ भेद हैं। 'साफ करना' का अर्थ 'खतम बर देना है, 'साफ-सुपरा' का यह 
अर्थ नही हो सकता | 

"एज (056 ए००फ्ञॉ० थ॑ बडा, 5जांटप|]25४ 48 - ग0: व गधाणादो 
ए्रक्ञाएणा (9 8)--/कम सै-कम इन लोगो मे विद्वेप भावता एक राष्ट्रीय सस्पान 
नही बन गई है! । यह भनुवाद एकदम झ्ाब्दिक भौरनिरथंक है । “राष्ट्रीय सस्थान' 
का भर्थ हिन्दी का कोई भी पाठक क्‍या सममेगा | 08प00/' वा श्र्य है 
'<बबंणाशाल्त 89, ००४०७ 07 8070४ और रीति/प्रया|परिपाटी शब्द का 
प्रयोग उस प्र॒ये में करता चाहिए । 

॥. जञाए 6 50ए्ञागाच0०3603 ९४९ ०6 पा गा 05 [९5 जो ]48 
&९७॥ ८४८३४ ।0/78, ॥ ५ ५७४)/--'भापकी नशर चालीस की उम्न के दुनियादार 
प्रादमी की नजर है जिसने, ..!। इस प्रनुवाद में 'चालीस की जगह 'चालीस से 
ऊपर' होनां चाहिए (क्योकि (075 का भर्य 40 से 49 तक होता है), 'नजर/ 
वा विशेषण झनुवाद में 'प्रादमी' विशेष्य के साथ जोढ दिया गया है। 'चालीस से 
ऊपर के भ्रादमी की सधी हुई नद्धर ज़्यादा सही अनुवाद होता । 

मैं पहले बह चुका हूँ कि साधारणत भ्रनुवाद ग्रच्छा है किन्तु फिर भी बारीकी 
से जौँचने पर वाक्पो-वाक्याशो के ऐसे अनुवादों के इतने-सारे उदाहरण केवल चार 
पृष्छो में निकल भाये जिन्हें भोर सुघारा सेवारा तथा सही रूप में दिया जा सकता 
था। 

चुछ शब्दों के भी उदाहरण पेश करना भ्रप्रासगिक न होगा 

&$8000०८०--सदूसी (९० 9) इस छाब्द का अर्थ हिन्दी पाठक टिप्पणी को 
सहायता से भी समझ न पायेगा भ्रौर जो टिप्पणी दी गई है वह कोश म॑ देखकर 
दे दी गई है--प्रझ़ण को सप्काने मे चह कतई सहायक नहीं। 

7048०-9०४/९४--श्रनुतापी निर्णायक (पृ० 0) इसका कुछ भी तात्पर्य 
पाठक की समभ मे नही भायेगा । यो भी 'तिर्णायक' तो जज का बहुत सीमित 
प्र है, न्यायाधीश" झादि शब्दों मे पद को ब्यजना है। स्वय भ्रनुवादिका ने 
“न्यायाधीद-बर्ग) झ्रादि का प्रयोग आगे किया है। 
0३064 ॥0 ३ ॥ह7 85 ० 88७१-- दिव्य-ज्योति-स्नातः 20७ का 
प्रत्यक्ष भनुवाद बचाकर यहाँ धर्थ की प्रभिव्यविद कर दी गई है। जो ठीक हो है। 
#980७78002 (9 7)--भनमोहक यह 'मनमोहक झ्ब्द बड़ा फीका भौर 
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प्रसमर्थ सा पर्याव लगता है। “तंधगाण॥ लता! (पृ० 7) के लिए 'रगमर्चा 
बिलकुल प्रपर्याष्त है । ४७79 बी सार्थकता ग्रागे के &000८(६८४ वे सन्दमं में 
समभ में झाती है। (9४6 ९ण्ाल गद्व6, 85 एछ५७व|, 00 ज॑ गराज्ीणाक्षा।३ 
० #णा४8॥%' का झनुवाद _'कल्पना जगत में रहने की इच्छा से या सू्खेता- 
बश् भाये हैं! चेहद लचर झौर निष्प्रभाव है। र/#णाशा& भौर ४०फाताए 
दोनो ही के पर्याय निर्जीव हैं । 
अवक्प्रशाणम 0६97॥8 (| 0) को यथावत्‌ नागरी में लिप्यहरित कर दिपा 
है। 509॥7500260 के लिए 'दुनियादार शब्द में वास्तव में उसके एक पक्ष फा 
गया ही समाहार है, समग्र प्र्थ का नहीं। 
ये कुछ ऐसे शब्द हैं (ओर भी गिनाये जा सकते हैं) जिनके भनुवाद या 
हो उनके ऐतसिहासिक-पोराणिक सदर्भों के सस्पर्श के कारण, या फ़िर भपनी 
विश्विष्ट भ्र्यच्छवियों के कारण, हो नही पाते भौर पाद टिप्पणियाँ आदि रस- 
भग फरके भी बहुधा कुछ मदद नही कर पाती। ये हर भाषा-भाषी वर्ग की 
सास्कृतिक-भाषिक सीमाएं होती हैं जिन्हें न प्रनुवादक के सिर थोपा जाता 
चाहिए, म॒ जिन्हें लेकर भापां की दरिद्रता की बात करनी चाहिए | ये सीमाएँ 
प्रेंग्रेज़ो की भी हैं) मैं कुछ उदाहरण पहले दे चुका हूँ। 'सस्कार' के ये धाब्द, 
दाब्दबघ तथा वाक्य देखिए 
भत्स्यगधा', 'कोशबीर,' 'शेषशायी भगशान विष्णु', 'भासिक धर्मे के बाद 
पवित्र हुई सथस्नाता पुष्पवती मणियों की तरह', 'मूंग मसूर की दाल की बू से 
बसी प्राह्मणो पी कौन-सी लडकी उसकी बरावरी कर सकती है ?', 'प्रव वह तार 
पर कसे मूदग की तरह से एकदम तैयार होगी |" 
इसके श्रनुवाद केवल भाव को लेकर होगे मौर उनमें कभी उतनी जान 
नही हो सकती जिंदनी मूल अभिव्यक्ति में है। मित्रो मरजाती' के 'जैसा भपना 
अभागा सरदारीलाल वैसी ही खपाने कलपाने वाली बहूटी मिल गयी वाक्य मे 
'बहूदी' में जो हिंकारत झोर गैणा है वह अंग्रेज़ी के किसी पर्याय मे भा ही 
नही सकती । 
इसीलिए हम भनुवाद को 'सम्निकटन! झ्रथवा “निक्टतम समतुल्यता' कहते 
। 
हे किन्तु मुझे उतनी शिकायत शब्दों, शब्दबधों के सही भौर श्रवितय पर्याय 
ने खोज पाने या ने होने से नही है, जितनी इस बात से कि वाक्यों में पूर्वाएर क्रम 
और प्रवाह का भाव प्रतीत हो। उपन्यास सबसे पहले प<ने भ्रौर रमने के 
लिए होता है श्लौर जब भाषा मे रवानगी न होगी तो पाठक को पढने का मजा 
नही झायथेगा झौर वह प्रवचित अनुभव करेगा । यह प्राय भ्रंग्रेडी वाक्य-रचना 
भें उल्झ जाते के कारण होता है। कुछ वाक्य देखिए-- 
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हो हैं यो कहूँगए कि दासता मुस्कराती हुई, इसीलिए श्रनिवार्य है |('पतन' 
पृ० 35) । (कुछ और वास्तविकताशों के साथ-साथ इनकी भी उस झायम के, 
जिसकी सैंने आपसे चर्चा की थी, बाद के काल मे धीरे-धीरे मुझे जानकारी हुई' 
(वही, पृ० 35)। "मैंने प्रापस जिस शाम की चर्चा की थी उसके बाद मुझे इनकी 
भौर कुछ भ्रन्‍्य वास्तविकतापो की घीरे-धीरे जानकारी हुई'--क्यो नहीं * 

'जो प्रतिज्ञा वे मुकसे करती थी वह मुझे तो स्वतत्न कर देती थी भौर 
उन्हें बाँध देती थी । जैसे ही मुझे निएचय हो जाता था कि वें भौर किसी की 
नही हो सकती, मुमे इसका भ्रवसर मिल जाता भा कि मैं उनसे सवध-विच्छेद 
कर दूँ-- जो करना वैस मेरे लिए ररीब-करीब भ्रसभव होता जहाँ तक उतका 
प्रइन था भौर काफी दिनो के लिए अ्रपना भ्रभिकार सुरक्षित कर चुका होता 
है । (वही, पृ० 47) (बेहद उलमा हुभा वाक्य) । 

यो प्रस्तुत प्रनुवाद में वाकय-रचना काफी हृद ठब' सुलभी हुई भौर प्रभावी 
है किन्तु कही-कही ऐसे उदाहरण भी हैं जहाँ एकाध शब्द के उलट-फेर से ही 
वाक्यों में चमक झा सकती है। प्रवाहमयता बडी श्रावश्यक होती है | उससे 
भाषा मे सहजता झ्राती है भौर इस सहजता के लिए कभी-कभी मूल वाक्य- 
योजना में काफी हृद तक छूट लेती पडती है। , 

इस सह॒जता के ग्रसीम महत्त्व को स्वीकारते हुए ही हम अनुवाद को 
“निकट्तम सहज समतुल्यता' कहते हैं 

सक्षेपतत उपन्यास के भनुवाद के विषय मे मेरे विष्कर्प इस प्रकार हैं * 
उपन्यास एक सश्लिष्द साहित्य विधा है भौर उसके प्रनुवाद मे वे सारी 
समस्याएँ न्यूनाधिक मात्रा में भाती हैं जो भ्रन्य साहित्य-विधाप्रो के तथा 
साथ ही साथ झास्त्र के-जंसे दर्शन, मनोविज्ञान प्रादि बै--सदम में अनु 
वादक के सामने भ्राती हैं । 
उपत्यास के श्रनुवाद में--चाहे वह सामाजिक हो, आाचलिक हो ऐति- 
हासिक हो--सबसे बडी कठिनाई होती है वातावरण के पुनतविर्माणकी, और 
इस संदर्भ मे स्रोत भौर लक्ष्य भाषाम्रो मे जितनी सास्क्ृतिक दूरी होती 
है उतनी ही भनुवाद में कठिनाई होती है। विदेशी परिवेश, भौगोलिक 
नाम, व्यक्ति-ताम, देश-वाल-मेद, सास्कृतिक अर्थच्छवियुक्त दाब्द सभी 
वातावरण के पुर्ननर्माण में कठिताई प्रस्तुत करते हैं । 
वैसे तो प्राय हर शब्द के साथ कुछ छागाएँ जुड जाती हैं. पर मूल कृति 
थी धनेक प्रभिव्यजनाएँ ठो झनूच ही नहीं होती । उनमें भावगप्रहण करके 
कथ्य और सप्रेष्य के भ्धिक-से श्रधिक निकट पहुँचने का प्रयत्न भनुवादक 
को बरना चाहिए। 2 
4 वाक्यो की रचना के प्रति झनुवादक को पत्यत सजग रहना चाहिए । 
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उपायाग वा पाठद विसी भी कीमत पर यह बरदादइत नहीं बरता कि 
उसके पड़ने ने प्रवाह में स्थवघान धाय, पत्र धागपों में तारतस्य, पूर्वापर 
अम भौर रवानगी बा विशेष घ्यान उसे रतना चाहिए । 

$ भार्षी दृष्टि स सूत्र बे साथ भषितापितर विवदता सौर सदय भाषा डी 
सहूजता के प्राय परर्पर विरोधी स्द्यों गो युगपत्‌ मिद्धि में ही उपस्याग 
मे भनुवादक बी गफसता है। यदि धर्पष शी दिया प्रौर तीद्रता बनी रहे 
तो पर्पायों वे यलिबित भेद से झनुवाद पर उतना भरशार नहीं पढ़ता 
जितना सद्य भाषां वी सहजता पर भाषात होने से । 


ओलानाय तिवारी 


नाठक का अनुवाद 


सायक मूलतः सदाद़ों पर आधारित मच-विषा है। इसोलिए कविता, 
कहावी, उपन्यास श्रादि से वह काफी भिन्‍न है तथा उसके अनुवाद की समस्या 
भी फाफ़ी भिन्‍न है। कं 
यो, बहुत-सी भाषाझो में जो नाटक मिलते हैं, उन्हें दो वर्गों मे रखा जा 
सकता है। एक वर्ग के नाटक तो वे हैं जो मच को दृष्टि से लिखे गये हैं । 
दूसरे वर्ग के नाटक मूलत पढने के लिए लिखे होते हैं। किन्तु यह कोई प्राव- 
इुयक नहीं कि पढने के लिए लिखे गये नाटक का भनुवाद भी मात्र पढ़ने के 
लिए किया जाये श्रौर उसकी मचनीयता का विल्कुल ध्यान न रखा जाये । 
प्रच्छा तो यही होगा कि नाटकों के जो भी अनुवाद किये जाएँ वे मवनीय 
हो । इसका झर्य यह हुआ कि कविता, कहानी, उपन्यास आदि के झ्नुवादक 
की तरह, नाटक के भनुवादक का, मात्र अ्नुवादक या साहित्य-अनुवादक 
होता पर्पाप्त नही है। उसके लिए एवं चहुत जरूरी शर्त यह है कि उसे मच 
का पूरा ज्ञान होना चाहिए। इसके बिना इस मच-विधा के भनुवाद में वहू 
बहुत सपल नही हो सकता । कम-से-कम उतना सफल नहीं हो सकता, जितना 
मच का ज़ानवार प्रनुवादक हो सकता है। 
ऊपर कहा गया है कि नाटक सवादों को विधा है। सवादो की सबसे 
बडी विशेषता यह होती है कि उसके थाक्य छोटे होते हैं। बडे वाक्यो को 
भच पर बोलने में भी कठिनाई होतो है तथा मचन के समय उन्हें सुनकर, 
दर्शकों द्वारा तुरन्त समझ लेने मे भी कठिनाई होती है। इसीलिए नाटक के 
भनुवादक को झपने वाक्‍य छोटे रखने चाहिए । यदि मूल का कोई वाक्य बडा 
हो तो बह उसे दो मा भधिक वाक्यों मे तोडकर छोटा कर सकता हे--वल्कि 
उसे छोटा रुर सेना चाहिए ! हम जानते हैं कि प्रदुवादक को यह प्रधिकार 
हो है कि वह सुविधानुसार स्लोत भाषा की मूल सामग्री के किसो एक वाक्य 
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को लक्ष्य भाषा मे अनुवाद करने में दो या अधिक वाक्‍्यों में तोड ले, या फिर 
इसके उलदे दो या प्रधिक वाक्‍्यों को मिलाकर एक वाक्य बना ले। नाटक के 
भ्रनुवादक के लिए पहली छूट तो है, किन्तु उसे यथासाध्य कई वाक्यों को 
मिलाकर एक वाक्य नही बनाना चाहिए, क्योकि ऐसे वाक्य के प्राय. बड़े 
हो जाने की सभावना होती है, जो नाटक की सवादात्मक प्रद्ृति के भनुकूल 
नही बैठता । 

नाटक के वाक्‍्यो की एक और प्ननिवायं पझ्ावश्यकता यह है कि उसमें 
उलभाव नही होना चाहिए । कविता, कहानी, उपन्यास झादि के वाबय उलमे 
भी हो तो पाठक दो-तीन वार उन्हे पढ़कर समझ सकता है, किन्तु मच पर 
बिसी वाक्य को दो-तीन वार सुनने का प्रइन ही नही उठता । ऐसी स्थिति में 
नाटक के वाक्य में यदि थोडी भी उलभन हुईं, तो श्रोतागण को उसके समभमे में 
कठिनाई हो सकती है, झौर इस प्रकार की कठिनाई नाटक के लिए बहुत बडा 
दोपहै। £ 

नाटक की भाषा के एक झन्य झनिवाय गुण की और भी झनुवादक का ध्यान 
देना भ्रावश्यक है। नाटक के वाक्य, सर्वदा व्याकरण-विहित' पूरे घाकय मही 
होते, प्रपितु उनके काफी भ्रवयव लुप्त रहते हैं, भौर उस लुप्तता की पूर्ति सदमे 
से हो जाती है। उदाहरण के लिए, कोई पूछे “तुम कहा जा रहे हो २” तो इसका 
उत्तर हिन्दी मे 'में घर जा रहा है न होकर “घर' या 'धर जा रहा हूँ होगा। 
अनुवादक को अपने प्रनुवाद मे सवादानुकूल इस प्रकार के भ्रधूरे वाक्यो का ही 
प्रयोग करना चाहिए, नही तो सवाद में अस्वामाविकता झ्रा जाती है 

इस प्रसग मे एक बात और भी उल्लेख्य है। वाक्य के कुछ अवयवों को 
सवाद में छोड देने के नियम सभी भाषाझो मे एक नही होते । उदाहरण के लिए, 
कहाँ जा रहे हो ?'का उत्तर हिन्दी मे 'घर' हो सकता है, किन्तु भ्रेग्रेज़ी मे 
“होम' नही होगा। इस तरह नाटक के अनुवादक को स्रोत भाषा और लक्ष्य 
भाषा में सवाद के वाक्याझ्ों को छोडने के नियमो से भली भाँति परिचित होना 
चाहिए, ताकि उनके उपयोग से वह भपने सवाद को स्वाभाविक भौर जीवन्त 
बना सके । 

कभी-कभी नाटक के भनुवादक से ऐसी भूल हो जाने की सभावना होती 
है कि बह स्रोत भाषा के लोप के नियमो को लक्ष्य भाषा मे लागू कर देता है। 
ऐसी भूल मूल के प्रभावस्वरूप होती है। ऐसी भूल से नाटक के अ्रनुवादक को सतके 
रहना चाहिए झौर उपयुक्त दृष्टियो सं उसे भपने अनुवाद को कई बार पढ 
लेना चाहिए। ह हू 

आगे नाटक के भनुवाद के उदाहरण-रूप में इब्सन के प्रंग्रेजी में भनूदित 
प्रसिद्ध नाटक 5805 का प्रारभिक भ्रश तथा उसका नेमिचन्द्र जेत द्वारा किया 
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हिन्दी प्रनुवाद 

[बाग की शोर एक बडा कमरा जिसकी बायी दीवार में एव' झौर दायी दीवार में 
दो दरवाज़े हैं, कमरे के बीचो-वीच एक गील मेज्ञ है जिसके इघर उधर कुर्तियाँ 
हैं, मेज पर पुस्तकें झोर पत्र-पत्रि काएं पडी हैं। झग्रभाग मे वायी भोर एक खिंडकी 
है, उसके पास एक छोटा सोफा है, जिसके सामने काम करने पी एक मेज रखी है। 
पृष्ठभूमि भे यह कमरा एक वनस्पतिगृह से जुडा है जिसको दीवारें काँच की हैं, 
बनस्पतिगृह की दायी दीवार मे एक दरवाज़ा है जो वाग मे खुलता है। काँच फी 
दीवार मे स नाँवें के ऊँचे नीचे, कटे-फ़टे समुद्री तट का एक उदासी भरा दृश्य 
धुंघला-सा दिखाई देता है जो बीच-बीच में प्रनवरत वर्षा मे छिप जाता है। 

बढई ऐंगस्ट्रेप्ट बाग के दरवाज़े पर खडा है। उसका बायाँ पैर ठेढा है भौर 
जूते के तले के नीचे लकडी फा एक और तला लगा है। रेजिना बाग में छिडफाव 
करने फी खाली पिचकारी हाथ मे लिये उसे झागे बढने से रोक रही है] 
रे० (धीमे स्वर में) ठीक है--तुम चाहते क्या हो ? नही ! यही ठहरो 

--वर्षा मे एकदम तो भीगे हुए हो । 
ऐग० भगवान्‌ की बरसा है बेटी । 
रे० भगवान्‌ की नही, शेतान की । 
छुँग० राम राम, कंसी बातें करने लगी हो, रेजिना ! (कमरे में कुछ कदम 
लेंगडाते हुए बढकर) पर मैं तुमसे कहना यह चाहता हूँ 

रे० अपने उस ढुंठ की खट-खट बन्द करी ! छोटे मालिक ऊपर सोये हैं। 
ऐँग० सोये हैं, इस समय ? अभी तो दिन है 
रे० * तुम्हे इससे मतलब 
एऐगल जब मं टेखो--कल रात सैं ज़रा ज्यादा पी गया था । 
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यहू कौन-सी नयी बात है ! 

बुछ कहो, हम सभी बडे कमज़ोर इनसाव हैं, बेटी । 

सो तो हैं ही । 

प्रौर देखो इस दुनिया में ललचाने वाली चीज़ों की कमी नहीं, पर 
इससे सवेरे साढे पाँच बजे काम पर पहुंचने में मुर्के देरी नहीं हुई। 
यही ठीक भी है--भ्ौर अब यहाँ स जागो ! 

(कुछ कदम भ्ौर बढकर) तुमसे बात पुरी किये बिना मैं नही जाने 
का। सुनो, भाज स्कूल मे मेरा काम खत्म हो जायेगा। उसके बाद मैं 
रात के ही जहाज से शहर जा रहा हूँ। 

(धीमे से) तुम्हारी यात्रा सुखद हो ! 

अन्यवाद, बेटी ! छल अनायालय का उद्घाटन है, बटा जलसा होगा। 
शराब के भी दौर चलेंगे--मैं यह दिखा दूंगा कि जेकव ऐंगस्ट्रेण्ड को 
शराब का इतना लालच नहीं । 
हान्हा ! 


बहुत-से बडे-बडे लोग जमा होगे, मिस्टर मंण्ड्स भी दाहर से भाने 
चाले हैं । 


वे भ्राज भरा जायेंगे। 

ठीक, देशो ! उन्हें मैं भपने खिलाफ कुछ भी कहने का मौक़ा नहीं 
देना चाहता। 2 

तो यह बात है ? $ 

क्या बात ?े 


(उसे ग्रोर से देखते हुए) इस बार तुम उन्हें कौन-सा चकमा देने 
चाप्ते ही २ 


पागल हुई हो ? मैं चक्मा दूंगा उन्हें | नही, मिस्टर मैण्डस मे मेरे साथ 
बड़ी भलाई की है। इसी दारे में तो तुमसे घात करना चाहता था। 
पह रहा था मैं भाज रात ही घर लोट रहा हूँ--- 

मैरी तरफ से जितनी जल्दी जाग्रो उतना ही प्रच्छा है । 

पर मैं चाहता हूँ तुम भी मेरे साथ चलो, रेजिना। 

(प्रवाह होकर) मैं, तुम्हारे साथ चलूँ ? 

हूँ, मैं घाहदए हू सुप फेरे शाप घर चलो 

(पृणां वे साथ) मुझ से यह कमी नहीं होगा। 

प्रच्छी वात है, देखेंगे। 

हीं, खूब देख लेना ! यहाँ मिनेज ऐत्विय द्वारा पापन-पोषण मे बाद, 

उनसे घर जैसा व्यवहार पाने वे दाद, तुम सोचत हो मैं तुम्दारे साथ 
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 काव्यानुवाद की समस्याएँ 


घरजाऊँगी-वैसे घर मे वगपस लौटूंगी ? तुम्हारा दिमाग खराब है ! 
: यह कैसी बात करती हो तुम | अपने पिता की दात नही भानोगी ? 
* (उसकी प्रोर देखे बिना ही, बडबडाते हुए) तुम तो कहते ही हो कि 
तुम्हें मुझ से कोई मतलव नही-- 
४ वह बात छोडो। 
४ कितनी ही बार तुम मुझे कोस चुके होभझौर मुके--मुझसे न जाने 
क्या-क्या कह चुके हो । ई 
: कोई गन्दी बात मैंने रही २ 
: मैं खूब जानती हूँ कौन-सी बातें तुमने कही हैं ! 
खेर, हो सकता है--मेरा दिमाग उस समय ठिकाने न रहा हो-हूँ 
हुं ! इस दुनिया मे ललचाने वाली चीज़ो की कमी नही, रेजिना | 
* झ्रोफ ! 
और फिर तुम्हारी माँ मेरा दिमाग खराब कर देती थी। उसे सीधा 
करने के लिए कोई-न-कोई रास्ता तो मुझे दूँढना ही पडता था। कैसी 
बनती थी ! (नकल उतारते हुए) “मुर्े जाने दो ऐंगस्ट्रेण्ड ! छोडो 
मुझे | खबरदार ! मैंने तीन वर्ष रोज़ेतवील्ड में सरदार ऐल्विग के 
घर विताये हैं । ” (हंसता है) हे भगवान्‌ ! वह कभी भूलती ही न थी 
कि उसकी नौकरी के दिनो मे ही कप्तान ऐल्विग सरदार बने थे ! 
भर इस झनुवांद की कुछ बाता पर विचार किया जा सबता है। जिन भ्रशो 


पर विचार किया जा रहा है उनपर भक लगे हैं। 


॥. 


2 


(शथ्वावशा ४0०0 का सामान्य अर्थ बाग का कमरा' लगता है किन्तु उसका 
झनुबाद 'बांग की ओर का कमरा” किया गया है, जो ठीक है। 
$4705 का झनुवाद “है! किया गया है। न्लोत भाषा से लक्ष्य भाषा मे झनुवाद 
करते समय शब्दानुवाद न करके लक्ष्य भाषा के सहज प्रवाह का इसी प्रकार 
ध्यान रखना चाहिए। 
छाती टाक्ा5 70070 ॥६ का प्रनुवाद 'इघर-उधर कुर्सियाँ' बहुत ठीक नहीं 
लगता। इसका भनुवाद होना चाहिए था, “जिसके चारो शोर कुर््तियाँ हैं! । 
एल्ाा०वाएश5 थात॑ गर८ए5१०८७ का अनुवाद 'पत्रिकाएँ और समाचार- 
पत्र” भी हो सबता था, किस्तु पत्र-पत्रिकाएँ' अ्रधिक झच्छा भ्नुवाद है, बयो 
कि हिन्दी मे इसी का अधिक प्रयोग होता है। अ्रदुवादक को अन्य बातें 
समान होने पर, बहुप्रयुक्त दब्दावली का ही प्रयोग करना चाहिए | मुख्यतः 
नाटक के अनुवाद मे यह झौर भी आ्रावश्यक है, क्योकि नाटक की भाषा 
बोलचाल की भाषा होती है । 
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5. 00978/98० का झनुवाद, मच-कला से अपरिचित व्यक्ति 'मच से नीचे 

या कुछ और करता किन्तु चूँकि प्रनुवादक मच-कल्ा से परिचित है, भतः 

उसमे 'अग्रभाग में! प्रदुबाद किया है। यो इसका श्रनुवाद “मच के ग्रगले 
भाग मे' शायद और अच्छा होता । 

6 एजालाह५९७ 882०6 का ग्रनुवाद 'काँच की बहुत ढीक नही लगता। 
चमक बिना शीशे के भी श्रा सकती है। इसका ठीक पनुवाद करने के 
लिए यह जानना जरूरी हो सकता था कि नारवे(इब्सन यही के थे) मे 
उस काल में चमकीली दोवालें कैसे बनती थी। किन्तु झागे की पवितयों में 
'शोशे की दीवाल' का उल्लेख है, गत” यहाँ यह भनुवाद ठीक है। इस 
प्रकार भ्रनुवादव को कभी कभी प्नुवाद में झागे-पीछे के सदर्भ से किसी 
अभिव्यक्ति के ठीक अर्थ का पता लगाना आवश्यक हो जाता है । 

4, मूल में 8/0079 प्रारभ में हैं, किन्तु श्रनुवाद मे बाद में है जो हिन्दी वी 
प्रकृति के ग्रनुकूल है। 

8 यहाँ श्रनुवाद में 'बढई” जोड दिया गया है जो मूल में नही है। वह बढई ही 
है, झत पहले से परिचय के लिए प्ननुवादक मे ऐसा किया है, यद्यपि इसे 

जोडने की कोई बहुत प्रावश्यकता नहीं थी । 50% 
इसे ग्रनुवादक छोड गया है। छोड़ना चाहिए नहीं था, 'कुछ जोडा जा 
सकता था । 
यह शब्द भी प्रनुवाद में छूट गया है। इसके लिए 'भौर' जोडना चाहिए था। 
॥८४७७8 ॥६/ ५०००४ )09 का “धीमे स्वर मे' श्रनुवाद मूलबद्ध मं होते 
हुए भी बहुत श्रच्छा हे ) यहाँ भ्रनुवादक ने हिन्दी नाटकों वी प्रयोग-परपरा 
का ध्यान रखा है। इसका आ्राशय यह हुम्रा कि अ्रनुवादक को इस बात 
से भी परिचित होना चाहिए कि विशिष्ट सदर्भों मे लक्ष्य भाषा को प्रयोग- 
परपरा कया है ? ॒ 
इसके भनुवाद में 'ठीक है' जोडना दीक है। झ्ागे 'नही' जोडना भी उपयुक्त 
है। इस प्रकार पनुवादक लक्ष्य भाषा के सहज प्रयोग के प्रनुसार शब्दो 
प्रादि को जोडने-छोडने के लिए स्वतत्न है, किम्तु भाव या भ्र्थ जोडने-छोडते 
को नही | प्रतिम वावय के 0७ को भी अनुवादक ने छोड दिया है । तुम! 
रखने से वाक्य मे वह सहजता नहीं रह जाती। यहाँ स्पष्ट ही क्‍झनुवादक 
जोडकर, छोडबर भ्रोर बदलकर श्नुवाद को ऐसा रूप देना चाह रहा है 
कि वह प्रनुवाद न लगकर मूल लगे। 

यहाँ 'प्रपनी! तथा 'मेरी' को छोड़ना नहीं चाहिए था। इससे 'बल' वी 

अ्रभिव्यक्षित होती जो मूल में है। 

इसके भनुवाद से बहुत स्वत॒त्रता बरती गयी है। होना चाहिए या "तुम्हारा 
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मतलब है शतान की | 

]5 यहाँ भी काफी स्वतत्रता बरती गयी है, किन्तु भ्नुवाद भ्रच्छा है । 

]6 ७०४ के लिए 'हूँ पनुवाद क्या गया है। बस्तुत हिन्दी में 'हूँ' ही ठीक 
है | बुछ लोग ऐसे सदर्भ मे “था' का प्रयोग करते हैं, किन्तु वह अंग्रेज़ी 
प्रभाव है । 

॥7 'दूंढ़' का प्रयोग बहुत प्च्छा है। भ्रनुवादक सर्जक भी होता है। यहाँ भनु- 
बाद उस सीमा पर पहुँच गया है। 

8 इस वाक्य या भी मुबतानुवाद भच्छा है । 

]9 श्रनुवाद पूर्णत मुक्त है। भच्छा है। यों 'यह तो मैं खूब समभता हूँ' प्रथवा 
'यहू तो भुभ्ठे भी विश्वास है” भी हो सकता था। 

20 #थ। के लिए 'कुछ कहो' से भ्रच्छा होता 'कुछ भी कहौ” क्योकि इस सदर्म 
में जिस बल॑ वी भ्रावश्यकना है, वह 'भी' के बिना नहीं श्रा सकता । 

2 2) 0/ 08 फो 'सभी' के रूप मे पूर्व॑वर्ती वाक्य में डाल देने से प्रभिव्यक्षित में 
प्रच्छा फसाव झा गया है।साथ हो वह हिंदी मुहावरे के प्रनुरूप भी हो 
गयी है । 

22 यहाँ मुक्तानुवाद भनिवाय था, क्योकि हिन्दी में इस प्रसग में 'सो तो है ही' 
या 'सो तो ठीक हो है जैसी प्रभिव्यक्तियाँ ही प्रयुक्त होती हैं । 

23 ४८5, १९४ के लिए “प्रच्छा, भच्छा शायद स्‍्रधिक अच्छा होता। 

24 यह वाबय प्रनुवाद में छोड दिया गेया है। हीना चाहिए था 'मैं यहाँ तुम 
से मिलने के लिए नहीं खडी हूँ ।” 

25 इमका भ्रनुवाद 'क्यो' नही है। होना चाहिए था 'क्या कहा २?! 

26 इसके भनुवाद मे 'है' भ्रवावश्यव है | 

27 भच्छा भ्रनुवाद होता 'क्या कहा ? मैं' शौर तुम्हारे साथ चलूँ ! 

28 'भ्रच्छी बात है, देख लेंगे' प्रधिक भ्रच्छा झनुवाद होता । 

29 इसके लिए 'छि ' भ्रधिक उपयुक्त होता । 

30 “चुडल की बच्ची कही की' अच्छा अनुवाद हो सकता था। 

3। इसका अनुवाद नही हुमा है। शायद 'शर्मं भ्राती चाहिए! होना चाहिए। 

32. मैं जहन्तुम थे जाऊँ प्रगर मैंते कभी ऐसी गन्दी जवान तिकाली हो।' 
शायद अधिक अच्छा ध्नुवाद होता । 

33 मैं खूब जानती हूँ कि तुमने कैसी कैसी ज्बानें निकाली हैं । 

ऊपर जो बत्तीस-तेतीस विन्दुओं को लेकर कुछ बाते कही गयी, 
उतसे कुछ निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं 
(क) नाटक के भनुवादक को रगमच का सामान्य ज्ञान तो होता चाहिए। खोत 
भाषा तथा लक्ष्य भाषा के रगमच का भी ज्ञान होना चाहिए ताकि वह 
४ 
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मूल लेखक के सकेतो को पकड़कर लक्ष्य भाषा मे उतका ठीक खूपान्तरण 
कर सके । 

खत) प्रनुवादक को लक्ष्य भाषा में बातचीत के विषयानुभार सहज लहजे भौर 
मुहावरे से भत्ती भाँति परिचित होना चाहिए ताकि भवुबाद मे कंमिमता 
न झ्राने पाये 

(ग) किसी पूरे नाटक वा अनुवाद हर दृष्टि से भादर्श होना बहुत कठिन है। 
उसमे सुधार की गुजाइद् बनी रहती है। भ्रतः ताटक के झनुवाद को लक्ष्य 
भाषा के सहज भुरावरे मे ढालने के लिए बार-बार पढ़ना चाहिए। यदि 
दी-एक और लोगो को भी बिना मूल दिखाये पढ्य लिया जामे तो भर भी 
अच्छा हो। 

(ध) सवाद के भनुवाद में स्रोत भाषा को छोंक श्रा जावे वा खतरा रहता है. 
उससे बचना चाहिए तथा इसके लिए विशेष रूप से सतर्क रहना चाहिए 

(६) नाटक के भ्रतुवादक को उस सस्दृति से भली भाँति परिचित होता चाहिए, 
जिस सरकृति से सबद्ध नाटक का अनुवाद वह कर रहा हो । 

(घर) कथा को घटाये-बढाये बिना अनुवादक ग्रभिव्यक्त स्तर के कुछ तत्त्व जीड 
या छोड सकता है, वयोकि जितना महत्त्वपूर्ण कथ्य होता है, उतना बाह्य 
आवरणनहीं । 

(8) नाठक में मुक्तानुवाद करने से डर्ना नही चाहिए, यदि कब्य श्रक्षुण्ण रहे, 
तथा लक्ष्य भाषा में श्रनूदित सामग्री का लबोन्‍लहजा प्रसगोचित सहज 
सवाद के अनुरूप हो । 

नाटक के भ्रनुवादक के सामने कुछ ऐसी व्यावहारिक कठिनाइयाँ भी कभी- 
कभी प्राती हैं, जिनसे पार पाना कठिन ही नही अ्सभव-सा हो जाता है। उदा- 
हरण के लिए, प्रसाद ने अपने ऐतिहासिक नाटको में प्राज से काल की दूरी दिखाने 
तथा भाषिक वातावरण के निर्माण के लिए सस्द्वतनिष्ठ भाषा का प्रयोग किया 
है। मान लीजिए, कोई व्यवित उसका उर्दू या श्रेंग्रजी मे अनुवाद कर रहा है तो वह 
क्या वरेगा ? क्या उस प्रकार की दब्दाइली इन भाषाओं मे मिल सत्ती हैं? 
शायद नहीँ । किन्तु कया बिना ऐस झब्दो के अनुवाद वास्तविक प्रयों में मूवनिष्ठ 
प्रनुवाद वन सवेगा ? क्दापि नहों। 

ऐसा ही एक दूयरा प्रइन भी है। नाटक में संबोधन प्राय प्रयुक्त होते हैं, जो 
संस्कृति से सबद्ध होते हैं, भ्रत उनका भपना विशिष्ट अ्रथे होता है। उदाहरण के 
लिए, “प्रजातदात्र' नाटक मे प्रसाद ने वत्स, करुणामूर्ति, भगवन्‌, नाथ, झाय॑ पुत्र, 
देव, प्रिपत्तम, जिये, तयागत, चैयराज, देवि, देवी, रानी, पृथ्वीनाथ, सम्राट, 
रमणी, मूतिमती करुणे, श्रीमन्‌ जैस सबोधनो का प्रयोग दिया है। पूरी पर्थवत्ता 
के साथ यूरोपीय या उर्दू-फारसी भाषाय्रो भे इनका अनुवाद कितना कठिन है, 
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कहने की प्रावश्यकता नही। 

कभी-कभी सबोधनो से वकक्‍ता वो स्थिति वा भी सबेत दिया जाता है। उस 
दृष्टि से प्रनुवाद भौर भी कठिन हो जाता है। उदाहरण के लिए, सुशिक्षित व्यवित 
कहेगा--'देवि !” झौर सामान्य व्यक्ति "देवी !” अब भला यह सूद्मार्थ-भेद 
दूसरी सस्कृति की भाषाओरो में कैसे उतारा जा सकता है ! 

ग्रभिवादन के शब्दों की भी यही स्थिति है। नमस्ते, नमस्कार, प्रणाम, 
दंडवत, राम-राम, प्रादि एव नही हैं। यह भर्थ-भेद झभारतीय भाषाप्रों मे ला 
पाना झसभव है ऐसे ही 8004 गरछागरणह, 8000 7007, 800०0 ९४९॥॥गह, 
8००० जाह्टा( का हिन्दी झादि में ठीक झनुवाद भ्रसभव है । 

हर भाषा की प्रपनी प्रयुक्तियाँ (785:75) तथा दलियाँ ($॥९5) होती 
हैं। कोई झ्रावश्यक नहीं कि सभी भाषाओं में उस दृष्टि से समान भन्तर हो । 
ऐसी स्थिति में झनुवाद मे वह भन्तर ला पाता झसभव है। मान लीजिए, कोई 
हिन्दी नाठक है। उसमे एक पात्र सस्कृत का पडित है, पभ्रतः बह सस्द्ृत मिश्चित 
हिन्दी बोलेगा, दूसरा डॉक्टर है, भरत. उसबी भाषा में बीच-बीच कोड-मिश्रण 
(प्रेंग्रेणी शब्दों का श्राता ) होगा, तीसरा मौलवी है, श्रत वह अरबी-फारसी मिथ्चित 
शौली का प्रयोग करेगा और चौथा एक सामान्य मजदूर है, भरत. बोलचाल की 
हिन्दुस्तानी बोलेगा। भ्रब वया श्रेंग्रेज़ी, रूसी या जर्मंबर श्रादि मे इन शैलीय भेदों 
का ठीक रूपातरण सभव होगा ? कदापि नही । 

इस प्रकार नाटक का भनुवाद करके स्रोत भाषा की सामग्री की पूरी 
अर्थवत्ता, सहुजता, उसकी सास्कृतिक गरिमा, उसका पूरा बल झौर उसका शैलीय 
सौन्दर्य -- सब-बुछ ला पाना काफी कटिन या प्रायः भ्रसम्भव फाम है। किन्तु, 
इसके बावजूद झनुवाद होते हैं, होते रहे हैं, प्रौर होते रहेंगे। ऐसी स्थिति 
में प्रनुबाद तो करना ही होगा, यदि ऊपर सवेतित बातो का ध्यान रखा जा सके 
तथा कठिनाइयो के प्रति सतर्क रहा जा सके तो अनुवाद अ्रधिक भच्छा हो 
सकता है। क 


राजेद्रप्रसाद 
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प्रनुवाद एव. ऐसी सार्वभौमिक अक्रिया है जो चिन्तन के साथ-साथ चलती 
रहती है। चिन्तन-मनन करते-करते चिन्तक के मन मे एक विशिष्ट दृष्टिकोण वा 
श्राविर्भाव होता है शौर तललीनता को स्थिति में वह जो कुछ भी लिखता है वह 
उस ऋण बै' समान होता है जो उसने मूल से ग्रहण कर पूँणी के रूप में एक मृजन- 
शील व्यापार में लगा दिया है। कहने का तात्पर्य यह है कि उसने ऋण का सुचारु 
झुप से प्रयोग दिया है। उसके इस वार्य को हम प्रचेप्ट अनुवाद-कार्य की कोटि मे 
रख सकते हैं । प्रनुवाद-वार्य की दूसरी स्थिति वह है जिसे हम 'सचचेप्ट भ्रनुवाद' के 
नाम से प्रभिहित कर सकते हैं । 

प्रनुवाद की जो परिभाषाएँ की गयी हैं वे 'सचेप्ट प्रनुवाद' के सद्म मे ही हैं । 
इस प्रकार हमने प्रनुवाद को कूपमण्डूक बना दिया पर सत्य तो यह है कि भ्रनुवाद- 
बाय॑ भ्रगाघ समुद्र दी उफ्नती हुई वह दीचि है जो बाहर भिन्न तो प्रतीत होती 
है परन्तु उसबा जो वुछ होता है वह (मूल) समुद्र का ही होता है। 

प्रनुवाद का यह विस्तृत रूपह में काशिका वृत्ति' मे देखने को मिलता है-- 

प्रमाणान्तरावगतस्थार्थ स्यशब्दा सकीतेनमात्रमनुवाद --प्रन्य प्रमाण से 
भल्ी-भाँति जानती हुई वात बएई झब्द द्वारा कथन ही भ्रनुवाद मात्र है। 

बोह्यायन-भाष्यश में लिखा है-- 

'प्रयोजनवान, पुन कथन झनुवाद होता है।' 
यहाँ 'प्रयोजतवान शब्द दृ्टब्य है। प्रयोजन का भये है--निमित्त या उद्देश्य 
प्र्यात्‌ पहने जो दात गही गयी है उस सोहुंश्य पुन बहना ही भनुवाद है। 
] प्राबिजोय 'पष्टाध्यायों! पर मानदोशतोो रढो गयों प्रसिद्ध दत्ति। इसयें दहुत-से 

१ बूत्ियों झोर उसके उदाहरण पृवकालिद्र घ्राायों के बति-इन्दों से भी दिये 
2. बात्तपादतर भाष्य, 2 | 68 5 
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विश्व के प्रसिद्ध साहित्यवारो ने भ्रनुवाद ये इसी रूप को भ्रपनाया है भौर 
तुलसीदास भी उनमे से एक हैं। राम-वया के उद्गम, पल्तवन झोर “मानस' में 
उसके सघटन ध्ादि से स्पष्ट है कि राम-क्या मानसकार वे मस्तिष्क की वल्पना- 
प्रसृत कथावस्तु नही है, वल्कि वह प्रत्यन्त प्राचीन काल से व्यापक रूप में चली 
प्राती हुई परम्पराण्त कथा है, “रामचरितमानस' के प्रध्ययन से हम तुलसी वी 
दृष्टि-विस्तार-क्षमता, सारग्राहिणी प्रवृत्ति, काव्य-सूजन की बुशलता और युग की 
परिस्थितियों की भ्रनुभूतियों की विशेषता कया पता चलता है। 

कोई भी कवि या रचतावार जब लिखने बैठता है तो उसकी सहायता के 
लिए पूर्ववर्ती रचनाकार भागकर उसके बुद्धि-कक्ष में प्रवेश कर जाते हैं। यही 
बारण है कि उसकी रघना-सृष्टि मे धूववर्ती रचनाकारों का प्रभाव स्पष्ट लक्षित 
होता है। लिखते समय वह प्राय जाने-प्रनजाने अ्रपन पूर्ववर्तियों के काव्य से 
दाब्द, उफ्तियाँ, दृत्त, भाव भादि को यथारूप ग्रहण कर लेता है। 

तुलसीदास ने भी कही जान-बूभकर भौर कही भनजाने भनुवाद किया है, 
जैसा कि डॉ० विद्या मिश्र लिखती हैं-- 

“आपने प्रपने 'मातस' में विविध राम बाव्यों कौ हो नहीं, भ्रपितु भ्रन्याग्य 
काव्य प्रथो बी सूक्‍्तियों एवं मनोरम वाक्यावलियों को भपने 'मानस' मे रत्न" 
सम प्रभा प्रदान की है । कही भ्रविकल प्रनुवाद के रूप में, फ्ही भावानुवाद के 
रूप में, कही कथा-स क्षिप्ति बे' रूप मे, कही कथा विस्तार के रुप मे पझन्य ग्रन्यो 
से प्राधार लेकर मानस की मौलिक प्रवन्ध-योजना की है। इन ग्रन्थों में प्राधार 
ग्रहण करते समय तुलसी ने जागरूकता का परिचय दिया है।” उन्ही के फथना- 
नुसार---'सग्रह त्याग न बिनु पहचाने।' [मानस -६-2] 

_ तुलसीदास ने जा अनुवाद किया है, इसका प्रमाण रामनरेश त्रिपाठी इस 
प्रकार देते हैं-- 

“खोजने से सस्दृत-प्रन्यो में '“रामचरितमानस' के बहुत-से दोही, सोरठो, 
ऋन्दो श्रौर चौपाइयो वे मूल मिल जायेंगे। 9८ 9८ »८ इनके स्रिवा सस्कृत के 
दो सौ से भ्रधिक ग्रन्थों के इलोकों को भी चुन-चुतकर उन्होने उनका रुपान्तर 
करके 'मानस' में भर दिया है। कही-कही एक चोपाई के भाव किसी एक पुराण 
से लिये गये हैं तो उस झागे की चौपाई के भाव किसी दूसरे पुराण के हैं श्रौर 
उसके भी झागे की चौपाई में किसी नाटक या नीति-प्रन्य के भाव है। ऐसे 
स्थानों पर तो तुलसीदास के भस्तिष्क की महिमा देखते ही बनती है मानो 
सस्कृत के दो ढाई सौ ग्रन्थों के लाखो इलोको पर उनका एक सम्राद्‌ की तरह 





]. ध्वाल्मीकि रामायण एवं रामचरितमानस का तुलनात्मक प्रध्यवत', पु० 43 


तुलसी . अनुवादक के रूप में | 27 


अधिकार था, और वे जिसे जहाँ चाहते थे, उसे वही वुला लेते ये।[१#।+ 

अत सिद्ध हुमा कि तुलसीदास ने जो काव्य-सृष्दि की, इसके लिए बे पूर्व 
वर्ती कवियों के ऋणी हैं। वे स्वय स्वीकारते हैं-- 
नाता पुराण निममागम सम्मत गदू 
रामायणें निगदित ववचिदन्यतो४पि] 
स्वान्त सुखाय तुलसी रघुताथगाथा-- ते 
आपानिवन्धमतिमज्जुलमातनोति ) 

बालकाड, सातवाँ इतोक। 

छुलसी ने किन ग्रन्यो से प्रतुवाद किया है भौर उस भनुवाद का स्वरूप क्या है-- 
इस पर प्रवाश डालता भावश्यक है । रामनरेश त्रिपाठी ने लगभग बहुत्तर ग्रन्यो 
को सूची दी है जिनमे से प्रमु्ध ग्रन्थ ये हैं-- 

्रीमदूभागवत पुराण, रोत!, प्रध्यात्य रामायण अग्रस्त्य रामायण, प्रग्लि- 

बेश शामायण, भानन्द रामायण, चम्पू रामायण, वाल्मीकि रामायण, भश्रद्भुत 

रामायण, प्रसन्‍्नराघव, हनुमन्ताटक, उत्तररामचरित, विष्णुपुराण, ब्रह्मवैवर्त- 
पुराण, शिवपुराण, पद्मपुराण, सुभाषित रत्त भाडागार, मार्कण्डेयपु राण, मातृका- 
विलास, रघुवश, वसिष्ठ संहिता, गगें-सहिता गालव-सहिता, झ्ादि । 

तुलसी ने भ्नुवाद करते समय जो विधि भ्रपनाई वह भ्पने आपमें विशिष्ट 
महरव रणती है। उन्होने कही शब्दानुवाद कर दिया है तो कही भावानुवाद 
इसके भतिरिवत ऐसे उदाहरण भी मिल जाते हैं जहाँ उन्होने स्पान्तरण का 
सहारा लिया है। रूपान्तरण में रचना के मूल विषय को परिवतंन प्रौर परिवर्घंन 
के साथ वेश किया जाता है । वस्तुत कवि की प्रतिभा भी ऐसे अनुवाद मे निख- 
रो है। ' परिवर्तित घ्वनि के कारण वे प्राचीन श्रर्थ भी वंस ही नवीन लगते हैं 
जैस मघुमास मे द मो की शोभा नवीन लगन लगती है। यदि घ्वनि के परिवर्तन 
से भर्थ प्रस्तुत विया गया है तो वह पूर्व-प्रयुवत होते हुए भी उसी प्रकार बासी 
झधवा पुनझुकत नहीं है जिस प्रकार प्रियतमाओं के हाव-माव, फिर-फिर वही 
होते हुए भी सीमित भयवा पुनरुवत नहीं समझे जाते --- 

* न च्‌ तैपा घटते व्षिनंदते दुष्यन्तेकथमापि पुनसुक्ता 
ये विश्रमा प्रियाणामर्भावा सुकृविवाणीनाम्‌॥? 
तुलसीदास ने भी परम्परा से चलती हुई राम-कथा शो फिर से दुह्दराया है 


परम्तु इसे पद़कर पाठव' के सन मे एवं नयी चेतना उत्पन्न होती हे। भव हम 
एड-ॉएड घापार-प्रथ को सेकर उदित-साम्प का परीक्षण ब रेंगे । 


न पल कक अटल 
3 'दुतमी घौर इनहा डढाष्य', पृ० 24 
2. धानेररपुल, कइन्यानोई', 4 7 
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आनन्द रामायण.! 
घृत्वा घैय॑ गृह प्राह विषाद त्यज साम्प्रतम्‌। 
स्व सुमत्र॒ सदा विद्वात धैयंधर पराथ्थवित्‌ ॥ 
अयोधष्यावाड, पृष्ठ 80 


रामचरितमानस 
धीरज घरि तब कहूहि निषादू। 
अब सुमन्र परिहरहु विपादू । 
तुम पड़ित परमारथ ज्ञाता। 
धरहु घीर लखि विमुख विघाता॥ 
अ्योध्याकाड़ ।42---2 
यहाँ मूल का भाव-विचार यथावत्‌ भ्रतरित हुमा है। वर्णसाम्य दृष्टव्य है|, 
मोई भी अश छूटने नही पाया। “पृत्वा के लिए “धरि', 'चैये' के लिए तदुभव 
गब्द 'धीरज', त्यज' के लिए 'परिहरहु', 'विषाद' के लिए “वियादू', 'पराय्य वित्‌” 
के लिए 'परमारय-ज्ञाता' शब्द श्राये हैं। इन दोनो उक्तियों मे पूर्ण साम्य होते 
हुए भी दैववपरीत्य कारणोल्लेख फी विशेषता है। भाषा सर्वेत्ाधारण है, 
चौपाई छन्द भपनाया है । 'घरहु धीर' एवं “धुत्वा धंय॑' भे पूर्ण साम्य है। 


आनन्द रामायण 
सीतानुजयुतो रामो राजते पर्णमदिरे। 
भक्तिज्ञान विरागश्च राजन्ते देहियों यथा ॥ 
अ्रयोध्याकाड, पृष्ठ 345 
मानस 


सानुज सीय समेत प्रमु राजत परन कुटीर। 

भव्ित ज्ञान वराग्य जनु सोहत घरे सरीर॥ 
यहाँ तुलसीदास ने भानन्द रामायण की उक्ति को ज्यो का त्यो रख दिया 
है। यह दावे के साथ कहा जा सकता है कि तुलसीदास ने 'सचेष्ट' झनुवाद किया 
है। 'सीता' के लिए 'सीय', 'अनुज' के लिए अनुज, 'रामो' के लिए 'प्रभो', 
*राजते' के लिए 'राजत', 'पर्णमदिरे' के लिए 'परन कुदीर', भवित ज्ञान के 
लिए “भवित ज्ञान, “विराग” के लिए 'दैराग्य', 'राजन्ते' के लिए 'सोहत', 





] इसमें घनेक विचित कथाम्रों का विदरण मिलता है। 
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ददेहिले' के लिए 'सरीर', और 'यथा' के लिए 'जबु' शब्द दिया है। यहाँ सता, 
वी प्रपेक्षा 'सीय' में ग्रधिक मधुरता है। 'राम' के लिए उक्त दीं हैं। 'मदिर 
भी जगह 'कुटीर' शब्द प्रसगानुकूल है। 
यहाँ पर राजेश्वर की एक उकित प्रसगानुकूल है भरत उसे उद्ध,त करना 
संगत होगा-- 
नास्त्यचोर कविजनों नास्त्यचोरोवणिगूजन । 
स॑ नन्दति वितावाच्य योजनाति निगूहितम्‌। 
काव्य मीमासा-एकादश 
“बनिया और कवि चोरी नहीं करते--यह कहना सभव नहीं, पर जो इस 
चालाकी स धोरी करता है कि दूसरो को पता नही लगने देता, वह वास्तव मे 
प्रशसनीय हैं।” घर 
तुदसीदास ते हालांकि धब्दश प्रनुवाद किया है फिर भी उसकी उपेक्षा 
नहीं की जा सकती। आचाय॑ झ्रानन्दयघंन लिखते हैं-- 
'अक्षरादिदचनेव योज्यते यत्र वस्तुरचता' पुरातनी। 
नूतने स्फुरति काव्यवस्तुनि व्यकतमेव खलु स न दुष्यति ॥! 
घ्वन्यालोक---4 5 
नवीन चमत्कारयुक्त काव्य में प्रयुक्त प्राचोन वस्तु के स्पष्ट दिखायी देने पर भी 
उसे उठी प्रकार दोपरहित मानते हैं, जैसे वर्णमाला का स्पष्टतयां बार-बार 
प्रयोग दोपरहित माना जाता है। 
प्रत तुलसी ने जो कुछ किया वह प्रशसमीय है। 
वाल्मीकि रामायण 


देशे-देशे कलत्राणि देक्षे-देशे च बान्धवा | 
तुतु देश न पश्यामि यत्र आता सहोदर ॥602 2 
मानस 


सुतवित नारि भवन परिवारा। होहि जाहिं जग बार्राह बारा। 

परस विचार जिय जानहु ताता | मित्रत न जगत सहौदर आता। 

छुलवी ने घहौ भावानुवाद कर दिया है। इसे हम बिम्ब-प्रतिबिम्ब प्रनुवाद 

मो बह सतते हैं। ऐसा लगता है जैसे तुलमी की उवित वाल्मीकि वी उक्ति का 
प्रतिविम्ब हो। देश्षे-देशे' के लिए छुलसी ने “जग झब्द दिया है ॥ 

“हुतु देश न पश्यामि' को छोड दिया है और उसकी जगह “भ्रम विचार 

रख दिया है। 'प्राठा सहोदर ' के लिए यथावत्‌ 'सहोदर भ्राता' रख दिया है। 

भूद भौर भनुदाद के कथ्य मे कोई प्रन्तर न होने पर भी कथन-दली में भेद है। 
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अध्यात्म रामायण: 
सतामन स्वच्छजल पद्यकिजल्कवासितम्‌। 4 4 


मानस 
सत हृदय जस निमेल वारी । 
यहाँ तुलसीदास ने उपमा वही रखी है पर शब्द अपने रखे हैं। 'सता' के 
लिए 'सत', मन के लिए “हृदय', 'स्वच्छजल' के लिए “निर्मल वारी' दाब्द 
स्खे हैं। 


भ्रध्यात्म रामायण 
तस्मिनकाले नाविकेव निषिद्दो. रघुनन्दन ॥ 
क्षालयामि तप परादपकज नायदारूदूपदोी डिमन्तरम्‌ ॥ 
मानुपीकरण चूर्गमस्ति ते पादयोरिति कथा प्रयीयसी ४ 
पादाम्बुज ते विमल हि कत्वा पश्चात्परतीरमहनयामि। 
नौचेत्तरी सधुवती मलेत स्याच्चेद्विभो विद्वि कुटुम्बहाति ॥ 6 2-4 
मानस में यही बात तुलसीदास ने इस प्रकार कही है--- 
माँगी नाव ने केवटु झावा | कहइ तुम्हार मरमु मैं जाना॥आ 
चरन कमल रज कहु सब कहई। मानुप करनि मूरि कुछ झहई॥ 
छुम्नत सिला भई नारिसुहाई। पाहन तें न काठ कठिताई॥ 
तरनिउ मुनि घरिनी होइ जाई। घाट परद्द भोरि नाव उडाई॥ 
येहि प्रतिपालउ सव परिवारू। नहिं जानों कछु और कवारू॥ 
जौ प्रभु पार अवसि गाचहहू । मोहि पद पदुम पखारन कहहू॥ 
200 3-8 
तुलमीदास की ये पक्तियाँ भावानुवाद के प्रन्तगंत भाती हैं। तुलसीदास 
की सारग्राहिंका शक्ति एवं कविप्रतिभा इन पत्तियों में परिलक्षित होती है। 
"मानुपीकरणचूर्णमस्ति ते पादयोरिति कया प्रयीयसी के भनुवाद में वाग्विस्तार 
है-- 
चरन कमल 'रज कहु सब कहई । मानुप करनि मूरि कछु प्रहई। 
छुप्रत सिला भइ नारि सुहाई। पाहन तें न काठ कठिताई॥। 
अबूर्णम्‌! के लिए 'मूरि, 'कथा प्रयोयसी' के लिए 'कहू सब कहई', “मानुपी- 
करण के लिए “मानुपकरनि” शब्द दिया है। "पांदास्वुज' के लिए पद पदु्मा 
शब्द अधिक सार्थक हैं। पदुम, क्मल को भी कहते हैं और निधि को भी । यहाँ 
एक शब्द दोनो पर्थों में लग सकता है। 'कवारू' शब्द फारसी बे---'कारोबार' 
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से निबला है जिसका अर्थ है-- 'काम-काज' । 'कुटुम्व हानि' को इन्होंने दूसरे ठग 
से कहा है--..नाह जानों कछु और कवाहू प्र्थात्‌ मैं कोई अन्य काम नही जानता | 


श्रीमद्भागवतपुराणः 


जिहुवासती दादुकेव सूता] 
न गोपगायत्यस्गायगराथा. ॥ 2320 


मानस 
जौ नहिं कर राम गरुत गाना। 
जीह सो दादुर जीहू समाना ॥ 
तुलसीदास ने यहाँ शब्दानुवाद किया है और ज्यो की त्यो उपमा भी दी 
है। 'दादुर्र शब्द ज्यो का प्यो ले लिया है, 'इव' के लिए “समाना', 'जिह्का' के 
लिए 'जोह' दाब्द दिया है। 'प्रादि पुराण' भे भी ऐसी ही बात है-- 
या वन्देन हरिनाम गुण 
सा भ्रोच्यते विपुलददु रजिद्ठा। 8.28 
लगता है, तुलसी ने इसी उक्ति को ज्यो का त्पों रख दिया है। 


श्रीमद्भागवतपुराण:" 


बिलेवतोरूक्रमविक्रमान ये न श्रुण्वत, कर्णपुटे सरस्य । 
“जो मनुष्य भगवान्‌ श्री इप्ण को कथा नही सुनता, उसके कान साँप के बिल के « 
समान हैं ।' 


मानस 


जिन्ह हरिक्था सुनी नहिं काना। 

श्रवन रंध्र भ्रहि भवन समाना॥ ॥.'.32 
हि तुलमी ने शब्दानुवाद क्या है। 'मे ने श्यृष्वत- कर्णपुटे नरस्य' के लिए 
जिन्ह हरिकथा सुनो नई काना! दिया है। "ये नरस्य' के लिए “जिन्ह' धब्द 
पर्याप्त है । 


श्रीमद्मागवतपुराण: 


भार' पर पट्टकिरीटजुष्द-- ह 
मप्युत्तमाय मे नमेन्मुदुन्दम्‌॥। 2.3 2/ 
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“जो सिर कभी भगवान्‌ श्रीकृष्ण के चरणो में रुकता नही, वह रेशमी वस्त्र 
से सुसज्जित झौर मुकुट से युक्त होने पर भी बोझा मात्र है।' 


मानस 
ते सिर कटु तबुरि समतूला। 
जे न नमत हरि गुर पद मूना। 
तुलसी ने यहाँ भावानुवाद भी किया है और शब्दानुवाद भी। शब्दानुवाद 
तो दूसरी पक्ति में है, 'मप्युत्तमाग न नमेन्मुकुन्दम्‌” के लिए 'जे न नमत हरि 
ग्रुर पद मूला ४ पहली पक्ति का भाव यही है पर उपमा बदल दी है। 


गीता 


अतुविधा भजम्ते मा जना सुकृतिनोजुन। 
उदारा. सर्व एवँतु ज्ञानी त्वात्मैवमे मतम्‌।7.6,8 


मानस 

रामभकत जग चारिप्रकारा। 

सुकृति चारिउ भ्रनघ॒उदारा ॥ 

ज्ञानी प्रमुद्िं विशेष पियारा॥ | 2!.5-6 

तुलसी ने यहाँ शब्दानुवाद कर दिया है। 'चतुविधा' के लिए 'चारिप्रकारा' 

'सुकृति' के लिए 'सुकृति', सर्द एवतु' के लिए 'चारिउ', 'उदारा ' के लिए 
“उदारा' शब्द दिये हैं। 'ज्ञानी त्वात्मवमे मतम्‌ के लिए "ज्ञानी प्रमुद्दिं विशेष 
पियारा' का प्रयोग ठीक तो है पर जो भाव “त्वात्मैव' ग्र्थात्‌ 'सारूप्य भक्ति' 
छिपा है वहाँ तुलसी ने मात्र “विशेष पियारा” कह दिया है । 


गीता 
यदा-यदा हिं धर्मस्य ग्लानिमंवति भारता 
अम्मुत्यानम्‌ घर्मेस्थ तदात्मात सृजाम्यहस्‌ ॥ 
परित्राणाय साधूना विनाश्ञाय च दुष्कृताम्‌। 
धर्मसस्थापनार्थाय सभवामि युगे. युगे॥ 4.7 
नह भारत | जब-जब घर्म की हानि और अधर्म की वृद्धि होती है तब-तब 
ही मैं अपने रूप को रचता हूँ अर्थात्‌ श्रकट करता हूँ क्योंकि साधु पुरुषों का 
उद्धार करने के लिए और दूषित कर्म करने वालो का नाश करने के लिए तथा 
घर्मेस्थापन करने के लिए मैं युग-युग में प्रकट होता हूँ। 


तुलसी अनृवादक के रूप भें | 33 


मानस 
जव-जव होइ घर्म की हानी। वार्दाह असुर अघम अभिमानी। 
तब-्तब हरि धरि विविध सरीरा । हरहें कृपानिधि सज्जनपीरा ॥ 
8420 6 8, 
तत्कालीन परिस्थितियों स क्षुब्ध होकर तुलसी को “गीता! का यह उपदेश 
स्मरण हो झाया होगा ! इसलिए उन्होने उस इलोक को उलट-पुलट कर अपनी 
भाषा में उद्ध)त्त कर दिया है पर भाव बही रहे हैं। पहली पवित का इन्होंने 
शब्दश अनुवाद कर दिया है-- 
“यदा यदा हि धर्मेस्य ग्लानिर्भव्ति! 
'जब-जव होइ धर्म की हानी ॥/ 
दूसरी पवित मे 'आम्युत्यानमूधमंस्थ” को छोड दिया है और “तदात्मान 
सूजाम्यहम्‌' के लिए भी बुछ नही दिया और इस भाव को उन्होंने 'समवामि युगे- 
पुगे के साथ मिलाऊर 'तव-तव हरि धघरि विविध सरीरा' दे दिया है। 'परित्राणाय 
साधना' का झब्दानुवाद 'सज्जन पीरा' कर दिया है। 'हरि' शब्द विशिष्द भ्भि- 
प्राय से रखा गया है। “हरि! का भर्थे टैं-हरण करनेवाला। इसी प्रकार 
'हपानिधि' शब्द भी प्रसगानुकून है। तुलसी ने मूल में कयित उद्देश्यों का कार- 
प्रनुवाद बर दिया है। तुलसी की सारग्राहिका शक्ति बहुत तीत्र थी। “गीता! के 
प्रमर श्लोक को जन-भाषा में लाकर इन्होंने उसे फिर अमर बना दिया हैं । 


शिवपुराण 
प्रमुख विमुजा केचिस्वेचिद्वहमुखा गणा । 
प्रकरा विकरा केचिल्वेचिद्वहुक रा गणा । 
भनेत्रा बहुनेत्राइय विशिरा बुशिरास्तया। 
अझवर्णा बहुकर्णाइच नानावेष घरा गणा ॥2 3 43 54-5 


नि शिव विवाह के बरातियो का वर्णन तुलसी ने बिल्दुल ज्यो वा त्यो कर दिया 
। 


मानस 
* बोउ भुखहीन विषुदमुख बाहू। 
बिनु पद बर बोउ बहु पद बाहू ॥ 
विपुल नथन बोउ नयन बिहोना। 
रिप्द पुष्ट कोउ भ्रहि तन खीना ॥ । 93 7-8 
यहाँपर तुल्मी ने विनिरा कुदिरा ” के लिए कोई हब्द नहीं रता घोर न ही 
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“तानावेषधरा गणा ” के लिए | 'रिष्ट पुष्ट कोउ अति तन खोता' प्रपनी झोर से 
बढा दिया है। 


शिवपुराण 
शृणु मद्चन देवि विश्वसिति चेन्मन | 
तब रापमरीक्षा हि कुरु तत्न स्वया घिया॥॥ 
विनश्यति यथा मोहस्तत्कुर त्व सति अिये। 
गत्वा तत्र स्थितस्तावद्धटे भव परीक्षिका॥ 2.2 24 43-44 


मानस 
जौ तुम्हरें मन श्रति सदेह। तो किन जाइ परीछा लेहू ॥ 
तब लगि बैठ प्रहों बट छाही | जब लग तुम्ह ऐह्‌हु मोहि पाही ॥ 
जैस जाइ मोह भ्रम भारी । करेहु सो जतनु विवेक विचारी ॥ 

।52 -3 
तुलसीदास ने भावानुवाद किया है। 'श्रुणु मद्चन देवि” का भ्रनुवाद तुलसी ने 
नही किया है । 'न विश्वसिति चेन्मन ' के लिए 'जो तुम्हरें मन झति सदेहू' 
प्रयोग किया है। 'परीछ्ा' शब्द 'परीक्षा' के लिए रखा है। तीसरी पक्ति बिन- 
इयति यथा मोहस्तत्कुद त्व सति प्रिये को यथावत्‌ रख दिया है, अर्थात्‌ 

जैसे जाइ मोह भ्रम भारी । करेहु सो जतनु विवेक विचारी' ॥ 


ब्रह्मवेवर्त पुराण 
ब्राह्मणानातु हृदय कोमल नवनीतवत्‌  25 5 


मानस 
सत हृदय नवनीत समाना ॥ 7 25 7 
तुलसी ने शब्दानुवाद किया है। 'हृदय के लिए 'हृदय', 'नवनीतवत्‌' के 
लिए “नवीततसमाना' शब्द दिया है। 'ब्राह्मण” के लिए तुलसी ने 'सत' शंब्द 
रखा है भौर 'कोमल' को त्याग दिया है क्योकि नवनीत तो होता ही कोमल है । 
भ्रत उन्होंने 'नवनीत' से ही काम चला दिया है। सुयोग्य कवि पाठक की बुद्धि 
के लिए ऐसी बातें छोड ही देता है । 


भविष्यपुराण 
मूक करोति वाचाल पगरु सघयते गिरिम्‌ । 
यरकृपा तमह वन्दे परमानन्द माघवम्‌॥ |] 3 
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मानस 

मूक होइ वाचाल पग्मु चढे गिरिवर गहन। 

जासु ढृपा सु दयालु द्रवी सकल कलिमल दहन वा 

तुलमीदास ने यहाँ शब्दानुबाद किया है । 'मूक” के लिए “मूक्', 'बाचाल' के 

लिए 'वाचाल', गिरिम्‌' के लिए 'गिरि!, “यत्वृपा' के लिए “जासु इुपा” यथा- 
वत्‌ रख दिये हैं। 'गहन' शब्द तुलसी ने अपनी और से जोड दिया है जो सार्थक 
एवं प्रभावशाली है । 'लघयते' के लिए 'चढे' शब्द का प्रयोग किया है। 'बन्दे 
परपजन्द प्ाषवत्' को बदलकर रखा है पर इससे भाव वही रहा है--'द्वदौ 
सकल कलिमल दहन! तुलसीदास यहाँ “कलियुग के पाप विमोचन वे लिए 
प्रा्थंता करते है । 


वामन पुराण 
शरणागत यस्त्यजति स चाण्डालोइधमो जन ॥ 4 92 


मानस 
सरनागत कहूँ जे तर्जाह, निज धनहिंत अनुमानि । 
हे नर पावर पापमय, तिन्हाँह विलोबत हृुनि ७ 
तुलसी ने भावानुवाद किया है। साथ ही वाग्विस्तार से काम लिया है। 
'शरणागत! के लिए 'सरनागत', 'यस्त्यनति के लिए 'जे तजहि” ज्यो के त्यों 
प्रपना लिये हैं, शेष अपनी ओर से जोडा है। “चाण्डाल' एवं भ्धम! के लिए 
"पावर झौर 'पापमय का प्रयोग किया है। 


प्रसन्‍त राधव 


भ्रषि मुदभुपया तो वारिवलासे स्ववोयें । 
परभणितिपु तोष यान्ति सन्त कियन्त । प्रथम प्रव, पृ० पे 


मसानस 


निज कवित्त बेहि लाग न नोका । 

रारस होइ झषवा झति पीका ॥ 

जे पर भनित सुनत हरपाही। 

जे बर पुरुष बहुत जग नाहींगा 
*. यहाँ छुलसीदास ने भारानुषाद किया है। “प्रपि मुदमुपयान्‍्तो' के लिए 'बेहि 
साग न नोका' तथा 'बास्दिसामे! के लिए बवित्त तथा 'स्दकौये ' वे लिए निज” 
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दाब्द रखा है। इसी प्रकार 'परिभणितिपु' को यथावत 'पर भनित' झपना लिया 
है 'दोष' के लिए 'हरपाही/ दब्दानुवाद है। “यात्ति सन्त. किपन्त ' के लिए 'ते 
वर पुरुष बहुत जग नाही' तुलसी के वाग्विस्तार को प्रक्ट करता है। एक विशेषता 
तुलसी में यह है कि वे भपनी काव्य-प्रतिभा द्वारा वुछ-न-कुछ जीड देते हैं जिससे 


उक्ति भौर भी प्रभावश्ञाली हो जाती है। 'सरस होइ प्रथवा भ्रति फीका' इसका 
प्रमाण है। 


हनुमन्नाटक 
पृथ्वि स्थिरा भव भुजगम धारयेना । 
त्व कूमंराज तदिद द्वितीय दधीया ॥ 
दिवकुजरा बुरूत तत्रितये दिषीपा॥ 
राम करोति हरकामुंकमाततथ्यम्‌ ॥) 29 
मानस 


दिमि कुजरहु कमठ भ्रहिं कोला। 
घरहू धरनि घरि धीर न डोला॥ 
राम चहूुहिं सबर घनु तोरा। 
होट्ू सजग सुनि भायसु मोरा॥ 
तुपसी ने यहाँ भावानुवाद क्षिया है फिर बई शब्द ज्यो बे तयो भपना लिये 
हैं। 'पृध्वि स्थिरा' दे लिए तुलसी मे “घरहु धरनि धरि धीर न डोसा! का प्रयोग 
कर जहाँ वाग्विस्तार-क्ष मता था प्रदर्शन जिया है वहाँ प्रालवारिक्ता एवं लयात्म- 
बता वा पुट भी दर्शनीय है। “दिकगुजरा' के लिए 'दिसि कुजरहु! शब्द का प्रयोग 
किया है। 'कुमेराज' मे लिए 'श्मठ' शब्द दिया है। 


झगस्त्य रामायण: 
मो जन स्वच्छ हृदय से 
मा प्राप्पोति मापर ॥ 
महा बपट  दभानि 
न रोकते कपीशर.। 


मानस 3 
निरमल मत जन सो मोहि पावा। 
मोटिवधट छत छिद़ ने भावाता 
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तुलसीदास ने 'अगस्त्य रामायण” की उवित ज्यो की त्यो 'मौनस' मे रख दी 
। ऐसा लगता है, रचनाकार तुलसीदास ने 'मानस” रचते समय पूर्ववर्ती कवियों के 
भी ग्रन्थ प्रपने चारो श्लोर फैलाकर रखे हुए थे और जहाँ कही उपयुक्त जात॑ पडा 
कसी ग्रन्थ की उवित को 'मानस' में दे दिया । 'यो जन स्वच्छहृदय स का झनु- 
दद 'मिरम्ल मन जन सो! किया है, 'मा प्राप्नोत्तिं नापर ' के लिए उन्होने 'सो 
ीहि पार्वी/' अनुवाद किया है॥ 'नापर ” बल देने के लिए रखा गया था पर 
लसीदास ने उसे नही झपताया। 'मन जन' से श्रालकारिकता झा गयी है 'कपद' 
ड्द ज्यों का त्यो ले लिया है । '“दमानि/ को छोड कवि ने 'छल छिद्र' कह दिया 
| क्योकि 'कपठी', 'छल' झथवा 'छिद्र! (दोष ) से भ्रपना स्वार्थ सिद्ध कर लेता है। 
रोचन्ते' के लिए “भावा” शब्द उपयुक्त है। 


गालव'सहिता। 
मित्र॒स्य दुखेन जना 
दुखिता नो भवन्ति ये । 
तेषा दर्शनमात्रेण 
पातक बहुल भैवेत्‌ । 
मानस * 


जेन पित्र दुख होहि दुखारी। ' 
तिन्हाहू विलोकत पातक भारी ॥ 
तुलसी ने शब्दानुवाद कर दिया है। 'मित्रस्य के लिए “मित्र”, 'दु खेन/ के 
लिए 'दुख', 'दुखिता' के लिए 'दुखारी', 'जना' के लिए “े', 'नो' के लिए 'न', 
'तेषा' के लिए 'तिन्हहि', 'दशंनमात्रेण' के लिए 'विलोकत', 'पातक' के लिए 
“परातक', 'बहुल' के लिए 'भारी' झब्द दिया है। जो वात 'द्रशंनमात्र से ही' व्यकत 
होती है, वह विलोकत' से नही । नि 


सुभाषित-रत्व-भाडागार* 
सज्जनस्थ हृदय नवनीत 
यद्वदन्ति ,कवयस्तदलीकम्‌ ॥ नि 
अन्य देहू विलसत्यरितापात। ३ 
सज्जनोद्रदति नो नवनीतमूत। + 


सानस३ 


सत हृदय नवनीत सभाना। कहा कविन न्‍य कहुई न जाना । + 
लिजन्परिताप दहे नवनीता । पर-दु-ख द्र्वाह सुस्त पुनीता। 
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तुलसी ने भावानुवाद किया है।॥ स्पष्ट है कि पहली पक्ति को तो कवि ने 
ज्यो का त्यों रख दिया है-- 
“सज्जनस्प हृदय नवनीत' 
'सत्त हृदय नवतीत समाना 
हाँ, तुलसी ने 'सज्जन' की जगह 'सत' रख दिया हैजों श्रधिक सगत एवं 
अभावशानी वन पडा है। सतो को महिमागान करते तुलसी प्रधाते नही थे-- 
'तुलसी सत सुझ्रव तर फूलफलहि पर हेत । 
इतते वे पाहन हमने उतते वे फल देत। 
दूसरी पक्ति-- 
"यद्वदन्ति कवयस्तदलीकम्‌' का वर्णन बहुत सुन्दर ढग से किया है--- 
'कहा कविन पै कहइ न जाता! । 
बस्तुत तुलसी की कवि-प्रतिभा यहाँ परिलक्षित होती है। पहली पवित में 
तो 'तदलीकम्‌ भूठ है कहकर ही बात समाप्त कर दी है परन्तु तुलसी ने कहा 
कि कवियों की उक्ति ठीक नहीं है। नीचे को दो पक्तियों का भावानुवाद कर 
दिया गया है । 


रघुबश 
'वशीता रघूणा मन परस्त्री विमुण्त प्रवृत्ति 
*रघुवेशियों का चित्त पराई स्त्री को और नही जाता ।/ सम ॥4 


मानस 
नहिं लावहिं पर तिय मन दीठी । 
तुलसी ने भावानुवाद कर दिया है। गृहीत भाव में 'दीठी' जोडकर छुलसी 
ने ध्ौर गाभीय॑ ला दिया है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि तुलसीदास ने नाना ग्रन्थों से सहायता लेकर 
“मानस को रचना की । वस्तुत पुराणों, सहिताओो उपनिषदो, पूर्वेवर्ती कवियों 
हारा लिखित विविध राम कथा से ही प्रमुख सहायता ली गयी है । तुलसी ने 
भ्रमुवाद करते समय “प्रतिबिम्व कल्प पद्धति भ्रपनायी है। 'प्रतिविम्ब-कल्प में 
अर्थ एक हो होता है पर उस केवल दूसरे शब्दों मे, कभी-कभी दूसरी भाषा मे, 
झौर कभी सक्षेप के साथ विभिन्‍न प्रकार से प्रस्तुत क्या जाता है। राजशेखर 
'काव्य मीमासा मे लिखते हैं--- 
अर्थ स एवं सर्वों वावयात्तर विस्ववापर यत्रा 
तद परमार्थ विभेद काव्य प्रतिबिम्दकल्प स्थात्‌। 
काब्य-मीमासा, पृष्ठ 63 
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तुलसीदास ने सस्कृत के ग्रन्थों का सूक्ष्म प्रध्ययन किया था। रामनरेश 
त्रिपाठी लिखते हैं-.. 

“संस्कृत नन्‍्दन-कानन में विचरण करके तुलमीदास-रूपी मधुप ने समस्त 
फूलों का रस लेकर जो मघ्‌ तेयार करके हिन्दू-जाति को दान दिया है, उसकी 
तुनना ससार के किसी दान से नहों को जा सकती।” इस दान में उनका झपना 
कितना है भौर गृहीत कितना, इसका प्रमाण हमे तुलसी-काब्य एवं विभिन्‍न 
सर्कृत ग्रन्थों का सूक्ष्म भ्रष्ययन करने के १शचात्‌ ही ज्ञात हो सकता है। 


राजैन्दप्रसाद + - 


६ ५ रे 


काव्यानुवाद की समस्याएँ 
|] न 5 
उमर खयाम के संदभ मे 


काव्यानुवादक्रना एक टेदी खीर है। कवि के हृदय में तरगित कोमल भाव 
लहरियाँ कविता के रूप मे फूटकर बाहर भाती हैं। इस प्रकार कविता पा हूँद! 
से घनिष्ठ सम्बन्ध है। अनुवाद करते समय झनुवादक के हृदय में भी वे ही भाव 
लहरियाँ उसी वेग से तरगित हो, यह सम्मव मही । विक्टर हा,गो लिखते हैं-- 

40 ध्ाओ|वा।गर वा एधाइ८- 5९९७5 0 6 5णातगाए़ू 0ऐध्पा0 
॥॥9059ण६ 

सफल काव्यानुवादक वही माना जायेगा जो मूल कवि से साधारणीकरण 
मर ले। कविता का एक एंक धाब्द अपने स्थान पर महत्त्वपूर्ण होता है पौ” 
स्थानापरत दब्द में वह सौन्दर्य नही श्रा पाता । जैनेन्द्र के ग्ननुसार, झनुवादक के 
मूल के व्यक्तित्व में पहले भपने को खो देना होता है फिर उसी में भात्म-भाव 
पैदा करके भ्रपनी भाषा के माध्यम से उस भाषा-भाषी के प्रति भपने को भावा 
पित करना पडता है । 

काथ्यानुवाद मे अनुवादक के सामने क्या-क्या कठिनाइयाँ भ्राती हैं, वह 
उनका किसभ्रकार निराकरण करता है, एक-एक' शब्द के भनुवाद के लिए उसे 
कितनी साधना करनी पडती है, इन सबका स्पष्टीकरण यहाँ उमर सैयाम की 
रुबाइयों वे सदर्भ मेकिया जा रहा है। 

हकीम गयामुद्दीन भ्रवुलफतेह उमर बित-इब्राहीम छैयाम का जन्म ईसा की 
भ्यारहवी शताब्दी में खुरासान देश के प्रधान नगर नैशापुर में हुमा था। इनकी 
जन्म तिथि एवं मृत्यु तिथि विवादास्पद है। मौलाना सुलेमाव नददवी मे भ्रपने 
ग्रन्थ 'लैयाम' (टाइल मुसनन्‍्तफीत, झ्राज़मगढ ) मे इतका जन्म लगभग १048 ई० 
एव मृत्यु लगभग 32ई० मानी है। उमर खँयाम ने कितनी रुवाइयाँ लिखी-- 
इसके बारे में निश्वयपूर्वक कुछ नही कहा जा सकता। उपलब्ध रुवाइयो की 
सख्या 3। से लेकर 000 तक है। 
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उमर सैयाम का नाम जिस विद्वान ने ऊँचा किया उसका नाम है--एडवर्ड 
फिट्जेरल्ड। इस विद्वान का भ्रनुवाद इतना लोकपिय हुआ कि परवर्ती अनुवादक 
उमर खँयाम के मूल का अनुवाद न कर भनुद्वाद का प्रनुवाद करते गये । 

फिट्ज़े रल्ड ने खैयाम की रुवाइयों का पनुवाद करते समग्र ब्रहुत छूट ली 
हैं। वे शब्दानुवाद के पक्ष में नही थ। उन्होने र्वय एक स्थान १र लिखा है--- 
* भेरा विश्वास है कि. अ्रनुवादक को झपनी रुचि के अनुसार सस्कार करना 
चाहिए मूसा भरे गीघ की अपेक्षा मैं जीवित गौरैया चाहूँगा । २ 
- फ़िटजेरल्ड के श्रेग्रेडी अनुवाद का झ्ाधार लेकर हिन्दी मे. बच्चुन*, प० 
केशवप्रसाद पाठक*, रघुवशलाल गुप्त* सुभिव्नानदव पत* तथा मैथिलीशरण 
पुप्त* झ्ादि कई विद्वानों ने अनुवाद किये हैं 

यहाँ खैयाम की मूल रुवाई लेकर उसके विभिन श्रनुवादों का तुलवात्मक 
विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है। 

'रुबाई घब्द ऋरबी भाषा का है और इसका भ्र्थे है--चार। रुवाई मे चार 
पद होते हैँ जिसमे पहला, दूसरा भौर चौथा प्रद तुकात एव तीसरा झतुकांत 
होता है। इसवे झतिरिक्त ध्यान देने योग्य बात यह है कि 'रुबाई मुक्तक 
काव्य का एक रूप है। इसमे क्रमदंद्ध भाव विकास श्रौर प्रबन्धात्मक विचार- 
योजना के लिए स्थान नही । किसी भी भाव को चुभती हुई भाषा में कह देता 
ही रुबाई का उद्देश्य है 

उमर खेयाम की एक रूवाई है-+ के 

“ग्रामद सहरे. निदा ल्ले मयवानाएं मा 
कि एरिन्द खराबाती व 'दीवानाएं भा | 
बरखज कि पुरकुनेम पैमानाएं जे मय 
ज्ञा पेश कि पुरकुनद पेभानाए मा, 

अ्रर्थोतु-+प्रात काल हमे भ्रपती मघुशाला से पावाज़ भागी कि हे मदिरा 

पान करनेवाले व मेरे दीवाने | उठ। श्रौर मय स अपना प्याला भर ले । कहीं 


६. (४०६७ व '0॥ [:ब७क्षा०एँ, एग६५ 277, 800/07--ऐ८ए७था #& 
घाएजढा 

खेयाम की मधुशाला प्रथम संस्करण सुषमा निरू ज, भ्रयाग प्रप्रै्न !935 
"छबाइपात उपर सपा --प७ केशदष्नसाद पारुक ) 

"उपर खैयाम की रुदाहयाँ , प्रकाशक--कितादिस्तान, इलाहाबाद, 947 ६० 
मधुज्वाल' प्रकाधथक भारती भदार लीदर प्रेस, प्रयाव 5948 

“दाइयात उपर खैयाप्र , प्रमाश--क्साहित्य सदत चिएरगाव (भंगी) ]959 


झब!एयाद उभर उछंपाण पु९ ६ (फम्पादक--मौलदी महैशप्रद्धाद हद यूनिवर्सिटी 
बनारस सितम्बर 933) व 
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ऐसा न हो कि (देवता लोग) हमारे जीवन का प्याज्षा भर दें अर्थात्‌ यमराज 
का बुलावा झा जाए। कर 


एच्थ्गाएड़ जीला 04जए75 [ल गद्व/0 छ७5 47 6 डंपए 
व वहां 8 एण९० छाफ़या गिल हवश्ट्या लज, 
+५१ ७३६४, 709 6 07९5, ब्रात॑ 7] ॥8 टप्ए 
छल्गह ०5 7॥400०7 ॥ ॥5 रएफ 96 ता/ ” 
सछइलागाव -- रए्वाजबा ण 0797 #0399आा | 82 


उपा ने ले अंगढाई, हाथ 
दिये जब नभ फी शोर पसार, 
स्वप्न में मदिरालय के बीच 
सुनी तब मैंने एक पुकार-- 
“उठो, मेरे शिक्षुत्रो नादान, 
बुझा लो पी-पी मदिरा भूल, 
नही तो तन-प्याली की शीघ्र 
जायेगी जीवन-मदिरा सूख।” 
बच्चन---सैयाम की मर्धुशाला', सख्या 2 


अ्रंगडाता था भ्ररुण खडा, जब बढा वाम कर भ्रम्बर में 
भुझे सुन पडा स्वप्न राज्य में तब यह स्वर मदिराघर में 
“व्यर्थ सूखने के पहले ही जोवन प्याली में हाला 
जाग जाग, प्रय मेरे शिशु दल, ढाल ढाल मधु पी प्याता । 
प० कैशव प्रसाद पाठक-- हवाइयात उमर खैयाम, स० 2 


बामृ-कनक-कर ने उषा के 
डर जब पहला प्रकाश डाला; 
सुना स्वप्न में मैंने सहसा 
) गूंज उठी यो मधुशाला-£ 
“उठो, उठो, भ्रो मेरे बच्चो, 
पात्र भरो, न विलम्व करों+ 
सूख न जावे जीवन-हाला, « 
$.प रह जावे रीता प्याला /? ! 
मैंधिलीशरण गुप्त-- रुवाइयात उमर खँयाम | स० 2 पृष्ठ 3। 
दो फदते ही मधुशाला में, गूंडा,द्न्द निराला पुर्कः 
भघुवाला से हँस-हँंसकर यो कहता भा मतवाला एक्-० 
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“स्वीग बहुत है रात रही पर थोडी, ढालो ढालो झीघछ 
जीवन ढल जाने के पहले इलो मघु का प्याला एक ४ 
रघुवब् लाल गुप्त--'उर्मर खैयाम वी रवाइयाँ', स० 2 
खोलकर मदिरालय का द्वार 
प्रात ही कोई उठा पुकार 
भुग्ध श्रवणों मे मधु रव घोल, 
जाग उनन्‍्मद मदिरा के छात्र 
दुलक कर यौवन मधु भ्रनमोल 
रोप रह जाये नहीं मृदु मात्र, 
“ ढाल जीवन मदिरा जी खोल 
लवालव भर ले उर का पात्र] 
सुमित्रानदन पत --“मघुज्वाल , सख्या 
सबमे पहले हम फिट्शेरल्ड कृत अनुवाद की चर्चा करेंगे। मूल से तुलना, 
करने पर ज्ञात होगा कि फिट्ज़ेरल्ड ने खेयाम पी तरह ही रुवाई छन्द प्रपनाया है, 
प्रर्धात्‌ झनुवादित रुवाई की पहली, दूमरी श्र चौथी पक्त तुवान्त एवं तीसरी 
प्रतुझान्त है। मूल वी पहली पकित 'प्रामद सहरे निदा जे मयखानाएं मा का 
फ़िटूजे रल्ड ने जो भनुवाद किया है-- 
५. ए6ग्शागह शोध 0375 ली; गद्ात छ5 ]॥ (6 509 
उम्रमे भ्रनुवादव' थी कल्पना एवं सूभवूक स्पप्ट दिखायी पडती है। 'प्रामद सहरे/ 
वा प्र है 'सुबह होना' या सुबह वा प्राता' । इन दो घब्दों को फिटुज्ेरल्ड ने नो 
शब्दों में कहा है। पर जिस ढग से घहा यया है समके पीछे भ्रनुवादक' का कवित्व 
'भतवता है। पहली पक में '076७0एशाए शब्द बहुन साथंक है क्योंकि सुबह- 
सदेरे हम स्वस्निल प्रवस्था में होते हैं, (0४४७४ ].00 ॥9॥0' स ज्ञात होता है 
कि फ्ट्ड्े राड को फारसी साहित्य का पूर्ण शान था। सूर्योदिय के समय जो पहली 
पिरणें निगलती हैं उसे फ़ारमी मे *उपा बा बायां हाथ” बहते हैं। इस प्रवार 
बैशान 'प्रामद सहरे/ मे प्नुवादक ने चाक्षुप विम्य की सर्जेना की है भौर यह प्रशस- 
नीय है। साथ ही किट एस्ड मे मूत को पहली पढिन के दूसरे भर्धोग “निदा जे 
भपणानाएं मा को झनुदाद शी दूसरे पदित के दिपप है-- 
4 ॥6804 8 ६०७८ गधा) पद पृउर्ट्या ८० 
प्स प्रमुवाद भें द्ष्टब्य है कि फारसी में 'मा' वा झर्ध 'हम' है पर फ़िटुझेरल्ड ने 
तन कि तीमरी पक्ति मेवस्वज'म जो शक्ति है बह ज०ी८ है? 
ने कफ 2 रिन्‍्द सरावातो' झर्चान्‌ है मषुधाता के शरादी को फ़िर्ेरल्ड 
की 0८5 इर दिया हे । 'पुरदुनेम पमानाएं हे मय झर्थात्‌ “बपक में 
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मदिरा ढाल' का सटीक पझनुवाद क्या गया है--॥। 6 ८०७ । 'कि'का 
पर्याथवाची “४॥0' ठीक दिया गया है । चौथी पतक्षित में 'जा पेश' का दब्दानुवाद 
'फरतगह किया गया है। वता5 ॥धुएणा जा ॥5 ०७०४८ 69' में रूपक 
झलकार की छटा सुन्दर प्रतीत होती है। पभ्नुवादक ने जीवन को मदिरा का रूप 
दिया है और तन को प्याले का । 
समग्रत, यह झनुवाद अच्छा बन पडा है और इसमे,एक खास 'प्रदाजे वयौ' 
है। वे स्वयं लिखते हैं-- 
४५५ ॥क्षाआभाणर जा झट ५00 - दिणा ॥8 0िए3, 
क्षात 8|0 व ग्राब09 7९59९८४९व॥ व तह) | ५. 
यह तो था फिद्जेरल्ड-कृत भ्रतुवाद का मूल्याकन भ्ौर इसका भलग से 
विवेचन करना इसलिए पश्रावद्ययक था क्योकि परवर्ती भ्नुवादको ने हिन्दी मे जो 
अनुवाद किया है वह फिट्ज्े रल्ड-कृत झनुवाद फा ही भाधार लेकर किया गया है। 
ग्रव हम बच्चन, १० केशवप्रसाद पाठक, मंथिलीशरण गुप्त, रधुवशलाल गुप्त 
"तथा सुमित्रातन्दन पन्त-छृत अनुवादी का शब्द-चयन, वाक्य, छन्‍्द, झलकार, 
शैली भादि की दृष्टि से मूल्याक्त करेंगे । 
/.. झन्द प्रौर काव्य वा झ्रादिकाल से ही सम्बन्ध हैं। छन्द मानवोच्चरित वह्‌ 
ध्वनि समूह है जो प्रत्यक्षीद्रत निरन्तर तरग-मगिमा से झाद्ऑाद के साथ भाव 
झ्रौर अर्थ को झ्भिव्यजता कर सके । +च् 
फिट्ज़ेरल्ड ने मूल की तरह रुवाई छन्द भ्रपनाया है। हिन्दी भ्रतुवादको में 
से मंभिलीशरण गुप्त एव"रघुवशलाल गुप्त! ने रुवाई छत्द अ्रपताया है। प० 
केशवप्रसाद पाठक ने चतुष्पदी तो ग्रहण की है परन्तु पहली-दूसरी भौर तीसरी- 
चौथी पव्ित तुकान्त कर दी है। डॉ० बच्चन भी रुबाई छन्‍्द का पूर्ण रूप से 
निर्वाह नही फर पाये । वे लिखते हैं--' रुवाई का भ्रादर्श तो यही है कि चार 
पक्तियों मे किसी भाव को (ूर्ण कर दे। पर झनुवाद व रते समय यह झ्ादर्श न 
निभ सके तो मैं इसे कोई भपराघ प्रयवा भ्रुटि नही समझता ॥/४  + 
कांव्यानुवाद में शब्द चयन का विशिष्ट महत्त्व है। शढ़दो का सम्यक्‌ चयन 
और उपयोग प्रत्येक श्रेष्ठ कवि की भ्रपनी विज्येपतता होती है। एक ही भाव के 
निष्पादन के लिए कोमल-कान्त भौर क्कंश दो प्रकार के पर्याय हो सकते हैं। कवि 
रसपरिपाक के पनुकूल शब्द चैन लेता है । | 
फिट्जेरल्ड को पहली पक्ति-- ं 


आर जा लत न कक 

त्‌ प्रल्लीगढ़ में जम स्योर सेन्ट्रल कालेज _ इलाहाबाद में शिक्षा। भाई० सी० एम० के 
के लिए घुने गए। भारत सरकार के वःणिज्य सांवव रहे। साहिस्य में प्र।रम्भ से ही रुचि 
रही। भ्रापका 'उमर खौयाम' का भ्रनुवःद भत्यन्त श्रेष्ठ माना गया है। 

2 'खैयाम की मधूशाला', डॉ० बच्चन पृष्ठ (38 ः 


-  कांव्याजुबाद की समस्याएँ उमर खैयाम के सन्दरम में. / 45 


0)7ल्‍0ग॥7ए़ ए्वाग 045 लिए शक्षाव छ४5 वा [6 ४ाएा 

के प्रनुवाद मे डॉ० बच्चन ने सुन्दर शब्दनववन किया है। ता के लिए 
"उपा ने ले अ्रंगडाई' का प्रयोग सुन्दर वन पडा है। डॉ? बच्चन ने चाक्षुप्र व्िम्ब 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है । ठीक ही कहा गया हैं कि अनुवादक के लिए 
कवि होता भ्रनिवार्य है। उधर १० केशवप्रंसाद पाठक के झनुव्ाद 'घेंगड़ाता था 
प्रद्ण खडा/ में वह सुन्दरता नहीं झा पायी है। 'अछूण' की श्रेंगडाई की अपेक्षा 
उषा की प्रेंपहाई प्रयोग ऋषिक सुन्दर है १ रघुबशलएल गुप्त तो 'पौ फठते' ही से 
सस्तुप्द हो गग्ये हैं। सीघे-सादे व्यवितत्व वाले मंयिलीशरण गुप्त जी न हाँ भी 
अपनी तस्यात्मकता को नहीं छोडा है और सीधे ही “प्रकाश डाला भ्रनुवाद 
किया है। धुज्वान' के प्रेमी पत के तो प्रात ही मदिशालय को हार खोल 
दिया । 

पहली पक्ति के उत्तराद --'.०(६६ ॥ 0 ७७$ गा ॥॥6 ६६४५ का बच्चन 
ने सटीक भ्रनुवाद 'दिये जब मभ की झोर पसार” किया है। यहाँ 'पसार शब्द 
प्यातब्ध है । जब भो कोई भ्रंगडाई लेता है दी उसके हाथ भपने-आप फल जाते 
हैं। बच्चन की प्रभिव्यवित वी कुशलता १० केशवप्साद पाठक के 'बढ़ा वाम कर 
प्रबर मे में नहीं झर पाई है, हालाँबि' बच्चन ने (८६ ॥80५' का अनुवाद नही 
किया। जैसा कि पीछे कहा गया है, सूर्योदय के समय जो सूर्य की पहली किरणें 
निवलती हैं उसे फारसी साहित्य मे “ऊपा का वायाँ हाथ! कहा जाता है! 
डॉ०'चच्चन लिखत हैं, “मेरे बदले हुए रूपक में दाएँ-वाएँ का भेद भ्रनावश्यक है 
ग्रौर रुवाई के मूल भाव मे इससे कोई ब्रन्तर नही झाता |" 

मैथिलीशरण गुप्त ने इसका भनुवाद 'वाम कनक-कर' किया है जो मात्र 
भद्दानुबाद ती है ही, साथ हो बेजान भी है। रघुवशलाल गुप्त हथा पत ने तो 
इसका झनुबाद किया ही नही | एक ने 'पो फटते' देखी है तो दूसरे ने 'प्रोत्त' । 

फिट्जेरल्ड की दूसरी पविन-- 

श्र क्थात ७ १णाए० जाफ्रता पद पश्रला टाफ 

का बच्चन वा प्रनुवाद वो बिलकुल सटीक है--- 
९ स्वप्न मे मदिरालय के बीच 
हे सुनी तब प्ैंने एक पुकार + 
दिल्लु इसमें वह चमत्कार नही है जो पाठक वे प्रनुवाद मे है-- 


] जग्म ]906 ६० में 
इतेड़े द्वारा अस्ठृत 
है। 


2 'दुयाषढो मघुलाना', पृष्ठ 333 * 


जदपपुर में हुएा। एम ० (ट्विम्दी) तक दिना हशाप्त गौव 
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“मुझे सुन पड़ा स्वप्न-राज्य में 
तब यह स्वर मदिशघर में 
इसका दाब्द-चयन सुन्दर है । घ्यान देने योग्य है कि जब मनुष्य नींद में होता है 
तो वह एक प्नीखे 'स्वप्न-राज्य' भें विचरता रहता है भौर ऐसी भप्रवस्था मे 
प्रावाज् 'सुनायी' नही 'सुन पडती' है। उधर मेधिलीशरण गुप्त के झनुवाद 'सुना 
स्वप्न में सहसा गूँज उठी यो मधुशाला' सादा ही है प्रौर यही 'गूंज रघुबशलाल 
गुप्त को भी सुनायी पडी है। 'एक' शब्द का प्रयोग रघुवशजी न मात्र तुकबन्दी के 
लिए किया है | बल्पनाजीवी पत को “मैं' का ध्यान ही नही रहा--'प्रात ही कोई 
उठा पुकार' । 
इस प्रकार हमे "(४५ के तीन झनुवाद मिलते हैं--'गूँज', 'स्वर' भौर 
'पुकार' । 'स्वर' मे जो मृदुलता है वह 'पुकार' या 'गूंज' में नही है । 
फिद्ज्षे रल्ड की तीसरी पक्ति-- 
+_#&ज(९, गाए ॥[06 णा८5, 76 6 ९००" 
के भ्नुवाद में सभी प्रनुवादकों ने ग्रपनी कल्पना एवं बुद्धि से काम लिया है। 
धज्चन का प्रनुवाद है-- 
“उठो, मेरे शिशुओं नादान, 
बुका लो पी-पी मदिरा भूख 
'४५४४/८८' का पा०कजी ने 'जाग-जाग' भनुवाद क्या है भोर बह बहुत ही सुन्दर 
रत पडा है। प्रनुवादक की मनोर्वज्ञानिकता यहाँ दृष्टिगत होती है । स्वप्न-राउय 
में मस्त भ्रादमी को तो म्रिफोडकर ही जगाया जाता है भरत यहाँ जाग-जाग! 
उब्द सार्थेक बन पडा है । मेंथिलीशरण गुप्त के उठो-उठो' में बह तीब्नता नहीं 
प्रा पायी है। रघुवशलाल ने भगर “मधुद्ाला' के हंध-हँस' कर कहु” की कल्पना 
की है तो पत को ऐसे लगा मानों कोई उसके '“मुग्ध श्रवणों में मधु धोल रहा 
हो । 
पृ॥॥७ 07८3! के कई भनुवाद देखने मे झाते हैं। बच्चन मे "मेरे शिशुझो 
गादान' कहा है तो पाठक ने 'प्रय मेरे शिशु दल'। गुप्तजी का सौहादं देखिए । 
उन्होंने 'भो मेरे बच्चो” झनुवाद किया है ! रघुवशलाल इस फेर मे न पडकर सीधे 
मधुबाला' से बात करते दिखायी देते है भोर भन्त मे रह गये पत। उन्होत 
शक्षक का मोह नही छोडा और “मदिरा के छात्र' ही झनुबाद कर दिया है । 
'छ॥॥ 08 ०४ए' के अनुवाद में सभी मदिरा-पान करने बालो की व्यग्रता 
बढ़ती दिखायी देती है । बच्चन ढालने तक ही नही रुके, पीने के लिए आग्रह 
करने लगे---' बुभा लो पी-पी सदिरा भूख', भ्रौर उनकी मदिरा की प्यास भी कोई 
डोटी-मौटी नही वह तो मदिरा की “भूख हैं। उधर पाठकजी का अनुवाद 'ढाल- 
गाल मधु पी प्याला' भी सुन्दर बन पडा है। ढाल-दाल मे ब्यग्रता तो है ही, 
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ध्वयात्मवता भी है | इधर गुप्तजी झाहिस्ता से पात्र भरों, न विलम्ब करो' 
कहते हैं बयोकि सम्भवत वैष्णव होने के नाते पीने से डरते हैं । उधर रघुवशजी 
को समय का झ्रभाव खटक रहा है -- 
'स्वाँग बहुत है रात रही पर थोडी, ढालो डालो शीघ्र 
दाजो ढातो शीज्र! में व्यग्रता सीमा पर पहुँच गयी है। उघर पतजी का 
'प्रधुज्वाल' इन पवितयों मे साफ दिखायी पड़ रहा है 
दाल जीवन मदिरा जी खोब 
लबालव भर ले उर का पात्र 
|! के लिए 'लवालब भर' बहुत उपयुक्त एवं सार्थक है । 
भ्रव हम फिटजेर॒तटइ की चौथी पक्षित पर श्रात हैं-- 
फर्नषणाल ८$१७घ०० गा ॥5 ९४७ ०४ 09 
बच्चन ने “इसका प्रनुवाद किया है -- 
ही तो तन-ध्याली की शीघ्र 
जायेगी जीवत - मदिरा सूख! 
लगभग ऐसा ही भनुवाद पाठक जी ने किया है-- 
“व्यू सूखने के पहले ही जीवन प्याली में हाला' 
गुप्त का भनुवाद बिलबुल सादा है भौर तुक्बन्दी साफ़ भलेकती है-- 
'सूंख न जाबे जीवन-हाला, 
रहे जावे रीता प्याला।' 
रघुदश का ग्रनुवाद भी विशेष ग्रच्छा नही बन पा है 
“जीवन ढल जाने के पहले ढाज्नो मधु का प्याला एक 
फिर भी 'दल' का दो प्रर्थों में प्रयोग कर भनुवादक ने ग्रपनी सूकबूक एवं कवि- 
हृदय का परिचय दिया है। फिटज़ेरल्ड ने जो रूपक बाधा था उसका पालन 
इन्होने नहीं किया । सौन्दर्यंजीवी पत ने योवन की कल्पना कर मदिरा पान के 
महत्त्व को जिस प्रकार छब्दों में बाधा हे, वह बजोड है-- 
“दुलक कर योवन मधु अनमोल 
दोष रह जाए नहीं मुद मात्र, 
7०६ .000।' के लिए! “यौवन मधु सुन्दर वत पडा है। भन्‍्य अनुवादक 
जद "जीवन! कहकर चुप हो गये हैं वहाँ छापावादी' पत जीवन की उस विशेष 
बंय का स्मरण दिलाते हैं जिसम पोने-विलाने की उद्याम लालसा हे १ 
काव्य में झलकारो का होना भ्रावश्यक माना गया हैं। आचार्य दण्डी ते 
काव्य के शोभाकारक धर्मों को झलकार माना है--- 
'काव्यशोभाक सुज्धर्मान्‌ अलकारास्मचक्षेतते 
(बाब्यादर्श 2-) ८ 
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प्रस्तिपुराणकार ने तो यहाँ तक कह दिया हैं--- 
“अलकाररहिता विधवेद सरस्वती । 
भ्र्थात्‌ सरस्वती भी प्लकार-विहीन होने पर विधवा जे समान होती है । 
कवि को अलकारो का प्रयोग सहज रूप से करना चाहिए ताकि का» 
बोभिल ने हो जाय। भनुवादक के लिए तो झलकारो का प्रयोग बहुत ही कठि 
होता है। प्रस्तुत सदर्म मं भ्रलकारों का यथास्थान प्रयोग किया गया है। 'ऊपा 
ते ले भ्रंगडाई', “प्रेगडाता था भ्ररुण खडा' में माववीकरण प्लकार है। प०७ 
क्ेशवप्रसाद पाठक ने रुवाई की श्रन्तिम पवित में वीप्सा अलकार का सुन्दर 
प्रयोग किया है--- 
'ज्ञाग-जाग, प्रय मेरे शिशु-दल, ढाल ढाल मधु प्री प्याला' 
यहाँ 'जाग-जाग' एवं 'ढाल-द्वाल' में दीप्पा अलकार है। रघुवशला 4 गुप्त ने भी 
इसी प्रलवार का सुन्दर प्रयोग किया है--'ढालौ-ढाली शीघ्र । जीवन भदिरा', 
'जीवन-प्याली', 'तन प्याली' में रूपक भ्रलकार है। “बुका लो पी पी भदिश भूख' 
में 'पी-पी' में वीप्स/ भ्रलकार है प्लौर साथ ही विरोधाभास भी है। 
'मधुवाला से हँस-हँस फर यो कहता था सतवाला एक! 
में पुनरक्ति है।.* 
प्रत्येक काव्यानुवाद सुविधा के झनुसार पवितयों की श्रागे-पीछे कर देता है । 
बच्चन ने शगर फिट्जेरल्ड की तीसरी पक्ति का उसी क्रम में अनुवाद किया है 
तो पाठक ने बह बदल दिया है। डर 
+& ४४८८, 7५ ॥06 णा€३$, क्षार्त ज] ह6 लाए 
पल्गल 6 ॥वए0 गा 48 लाए 88 फ9 
“उठो, मेरे शिशु नांदान, 
+क ! बुमा लो पी-पी मदिरा भूख, 
"नही तो तन-प्याली की शीघ्र 
जायेगी ज़ीवन मदिरा सूख” 
--वच्चन 
व्यर्थ सूखने के पहले ही जीवन प्याली मे हाला, 
- » जाग जाग, भय मेरे शिशु दल, डात्-ढाज़ मघु पी प्याला । 
१ >++पॉठ्क 
इसी प्रकार फिद्ज़ेरत्ड की प्रथम पक्त का प्रथम शब्द [960॥08 बच्चन 
की श्वाई की तीसरो पक्ति का प्रथम शब्द बन गया है भऔर पाठक की रुबाई 
में दूसरी पक्ित का चौथा दब्द 
शब्दों का यह्‌ समायोजन कविता में लयात्मकता, समीतात्मकता झादि 
बनाये रखने के लिए किया जाता है पत ने शबाई छन्द अपनाया ही नही । 
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उसके प्रनुवाद मे उनेके कवित्व एवं व्यक्तित्व की लव स्पष्ट दिखायी देती 
है। 

उमर खयाम के भनुवाद मे प्रत्येक भनुवादक का झपना व्यक्तित्व निखर 
कर आया है। बच्चन के झनुवाद में. मु को महक मिलेगी तो प० केशवप्रसाद 
पाठक के झमुवाद में लयथात्मकता का पुट | गुप्तजी ने मूल के साथ झन्याय न 
कर सादगी से शब्दानुवाद कर दिया है तो रघुवशलाल गुप्त ने कुल्पना-पख लगा 
कर उडान भरी है) सुमित्रानन्दन पत के भनुवाद घर इनके कवित्व व्यक्तित्व 
की छाप स्पध्ट दिखायी देठी है। जहाँ डॉ० बच्च॑त ने मघुशाला मे बैठकर भैंगूरी 
हाला पी है वहाँ पतजी मधुचपक लिये भ्रकृति-प्रागण में कूमते फिरते नज़र 
आते हैं । 

, प्रन्त मे, फोन-सा झनुवाद भ्च्छा बन पडा है--यह निर्णय देना तो काव्यौ- 
अनुवाद करने से भी कठिन है । संत्य त्तो यह है कि जिसे भधु रास मरा गयी उसी 
नी भ्भिव्यक्ति सुन्दर है भौर वे सव झनुवादक तो “मदिरा-छात्र' ही हैं। हाँ, 
वंष्णव कवि मंथिलीक्षरण गुप्त पर सदेह किया जा सकता था परन्तु गुप्त मे 
उसका निवारण पुस्तक “स्वाइयात उमर खंयाम “(६० 6) की भूमिका में फर 
दिया है-- 

“मुमे मित्रो का वह निर्मेम विनोद श्रव सदय आमोद-सा प्रतीत होता है, 
ह॒ठ-पूर्वक ही सही, उन्होंने मुझे पिला ही दी भ्लौर उसके श्रगूर मेरे लिए भी 
भव वबंसे खट्टे नहीं रह गये। 


परिशिष्ट 


भोलानाथ तिवारी 
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इस्तोनियन भाषा क्ितो-उप्रिक परिवार की है। इस भाषा का भुख्य कैन्द्र 
सोवियत इस्तोनिया है जिसकी जनसख्या लगभग 4 लाख है। कुछ इस्तोनियन 
भाषी कनाडा ब्रिटेन तथा श्राश्ट्रेलिया मे भी रहते हैं। इस भाषा की एक मुख्य 
ध्वन्यात्मक विशेषता है स्वरो के मात्रा के प्राधार पर तीन रूप « हस्व, दीघं, 
प्छुत । ये तीनो इस भाषा में ध्वनिग्रामिक या सार्थक हैं कोलीस्लमगण्य चीज़ 
कीइली -+ स्कूल का (सम्बन्ध कारक) , को४४ली -- स्कूल को (कर्म कारक), तथा 
तीनो ही रूपो का काफी प्रयोग होता है।इस भाषा मे व्याकरणिक लिंग नही 
होता | वचन दो है। कारक इस भाषा मे चोदह हैं। इनमें भूत भौर वर्तमान तो 
है विन्तु व्याकरणिक रूप की दृष्टि से भविष्य काल नही है! उसे वर्तमान काल से 
व्यवत करते हैं (जैसे “मा लायन सेदा रामातुत--मैं पुस्तक पढ़ता है, इसी का 
कुछ सदर्भों मे भविष्यत्‌ का अ्र्थ हो जायेगा) या “आने वाला कल झादि क्रिया- 
विशेषण लगाकर या कुछ क्रियाविशेषण पदबधो की सहायता से । 

मैंने इस्तोनियन भाषी अपनी शिष्या भाइता से ताशकद (सोवियत सघ) 
में इस्तीनियन भाषा का प्रारभिक ज्ञान प्राप्त किवा था। यहाँ दिये गये भनुवाद 
भी उन्ही की सहायता स किए गए हैं। इस्तोनियन में भी कुछ हिन्दी कक्षानियो 
तथा कवितागों ग्रादि के अनुवाद हुए हैं। हिन्दी में इस्तोनियन कविताओं के 
अनुवाद--जहाँ तक मैरी जानकारी है, यहाँ प्रथम बार प्रकाशित क्यि जा रहे 


१ 

इस्तोनियन भाषा साहित्य की दृष्टि से काफी सम्पन्न है।इस्तोनियन 
साहित्य पर भारतीय प्रभाव भी है, मुख्यत बौद्ध-दर्शन तथा रवीद्धनाथ व्कुर 
का। ठाकुर की 'गीताज़लि' तथा कई अन्य कृतियों का भ्रनुवाद इस्तोनियन में 
ही चुका है । 
इस्तोनियन लिपि रोमन पर भाषारित है। 
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आइन कालेप (926--) 


आधुनिक काल के श्रेष्ठ कि, भ्रालोचक भौर भनुवादक कालेप पहले एक 
कृषि-प्रयोगशाला में काम करते थे, फिर पुरानी चीज़ो के सग्रह में लग गए 
झौर बाद में स्नातक हुए। भ्रव इनका व्यवसाय लेखन है। इनके दो काब्य- 
सग्रह प्रकाशित हो धुक़े हैं * समरकन्दी पुस्तिका, उपा दृश्य । 


(7) भावी खून 
कहाँ हैं भविष्य, भावी खून रै 
कही भी हो, 
उसकी सशक्त भावाज, 
सभी ने 
कही-स-कही 
अवश्य सुनी है। 
और उसके चेहरे का उभार, 
हममे से 
बहुतो ने देखा है, 
मार्क किया है, 
बयोकि वह, 
जीवित है जीवत है, 
और वह उसका खून 
हमारी रणो से उमड रहा है, 
दौड़ रहा है। 


(2) समय 
धांटियो-जैसे बडे भौर चोडे रास्ते पर, 
महाकाल-सा समय, 
अपने पद-चिह्ध प्रकित करता 
बढा जा रहा है। 

“गोया' की तरह भव्य भोर विराट यह, 
अपने सिर से, 

गगनस्थित बादलो को छू रहा है। 
प्रौर पृथ्वी, 

समय के अश्रतिम प्रवाह मे 
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थरथर काँप रही है। 
और हम 
प्रतुल गति से 
दौड़े चले जा रहे हैं। 
हवा कानों मे चिल्ला रही है । 
प्रौर हम 
शैतान-जैसी तेजी से, 
बिना प्राराम-विराम के, 
बिना थके, 32508 
दौडने के लिए अ्रधिकाधिक शक्ति पाते हुए 
शैतान जैसे डगो से 
समय के दो किनारो के बीच 
दौडे चले जा रहे हैं । 
ऐसे कि घरती यरथरा रही है 
कदमों के नीचे। 

८ >् >६ 
किन्तु, रु 
इसके भ्रतिरिबत कु 
थुपके से 
घीमी कोमलता से 
वहाँ कोई और श्रा जाता है, 
जो कुछ इस तरह कहता है--+ 
रुकिये | रुकिये । 
प्राराम कीजिये, 
आराम कीजिये 
अभी समय है जीने के लिए 
अ्रभी समय है मरने के लिए 
पर्याप्त समय है हर काम के लिए 
जल्‍दी मत कीजिए । 
वह अपने शाधे मुंह को बिचफ्रा रहा है 
और उसके कधो से मृत्यु-प्रतीक घमक रहा है । 

श्र ८ रा 
किन्तु, 
उसे बहने दो 


का 
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मुंह बिचकाने दो 

समय एक क्षण को भी 

कभी कही रुका मही 

उसने कभी भी विश्राम किया नहीं 
प्ोर हम भी 

नही झुकंगे 

विश्वाम नही करेंगे। 


(3) हृदय फी वेदनाएँ 
मेरा हृदय बेदना से मर जाता है, 
भीलो के लिए, 
जिनके नीचे धासे 
उग-उग्कर उन्हे समाप्त कर रही हैं। 
मेरा हृदय वेदना से भर जाता है, 
मित्रो के लिए, 
क्योकि सदा मैं यह नही समझ सका 
कि उन्हें भेरी प्रावश्यकता है। 
भैरा हृदय वेदना से भर जाता है, 
जंगलों के लिए 
कि कीडे उतको खा रहे हैं, 
उनको समाप्त कर रहे हैं | 
भेरा हृदय वेदना से भर जाता है 
प्रेम के लिए 
क्योकि मैं हमेशा भपने झह भौर बचकानी हँसियों को 
दबा नहीं सका । 
मेरा हृदय वेदता से भर जाता है 
हवा के लिए 
जिसमे दूषित तत्त्व 
प्रव भी प्रवशिष्ट हैं 
और बहुत घीरे-धीरे जा रहे हैं। 
मेरा हृदय बेदना से भर जाता है 
विश्व के लिए 
बयोकि सदा लोगो से 
हृदय की वेदनाम्रो के बारे मे 
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वही बातें नही सुनता + 
जो उनके दिलो मे होती हैं । (962) 


मोहानेस बर्वाहस (890-946) ४. +#+ 


ये एक किसान के बेठे थे। 90 में स्नातक हुए । फ़िर चिकित्सा की 
शिक्षा प्राप्त की और सेना भे भर्ती हो गये । बाद में ये इस्तोनिया के राज्याध्यक्ष 
बने। इन्हें लेनिन पदक मिला था। भ्पनी क्रान्तिकारी कविताओं के लिए ये “ 
प्रसिद्ध रहे हैं। 


कविता का श्रेणी-संघर्ष 
कविता को, 
उस धोड़े की तरह दौडने दो, 
जिस्से मोहरी नही लगी है. भौर 
जिसके प्रपाल मुक्त लहरा रहे हैं । 
न॑ः र्नः र्जः 
कविता मुक्त हो--बेछद, बेतुक, 
चिल्लाते घोडे की तरह बेचेन कविता को, 
सिर उठाये सबको जगाने दो-- 
कामवाले, बेकाम । + 
ग्रामोफोन के पुराने रिकार्डों को, 
एक ही घिसी-पिटी सुई से 
बजाना बन्द करो । 
नै र्नः न 
पृथ्वी का हृदय एकसुरेपन से जल रहा है 
कविता को शवित लेने दो 
भ्रपने चारो भोर की ज्वालापो से, दुर्भाग्यो से । 
भ्रपने दृदय को रेडियो स्टेशन बनने दो --शक्ि 
ही 8 
तुम्हारा काम ही झअस्त्र हैं, 
5 उससे लोगो की रक्षा करो 
नये सत्य, नये संघर्ष के लिए 
इस नयी फविता को 
भूत की भ्रशिवताप्रो को समाप्त करने दो 
और बल को बनाने दो। 
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यान क्रोस (920--) 


त 


!« गे 937 से लिख रहे हैं । 945 मे वकालत पास की । ये कवि झौर झनु- 
बादक दोनो हैं। 


कि 


१ 


४१ फिस भाषा में ?ै 


विश्व के सभी भागो मे, 
धुएँ से पुभाए 
श्रौर भ्राँच से रुलसे 
पसीने-भरे चेहरो से 
सडक बनाने वाले देख रहे हैं। 
किस भाषा मे वे देख रहे हैं ? 
न नैः नै 
गाँवों भौर शहरो के सभी वृक्षों के नीचे 
प्रनगिनत लोग एक दूसरे को निह्वार रहे हैं, 
जिनमे प्रेमी का मौन भरा है, 
प्रेमी किस भाषा मे चूम रहे हैं, ! 
पुरे विश्व के झघरो को ? 
नः ः न: 
बच्चे किस भाषा मे मुस्कुरा रहे हैं ? ५ 
कै र्नः फौः है 
यहाँ सडक है 
प्यार है 
भरौर भविष्य है। (960) 


उनो लाहूत (924--) 


ये मज़दूर परिवार के हैं। प्रार॑ईम मे समाचार-पत्रो के संपादकीय विभाग 


में थे, 945 से लेखक-सँघ में काम कर रहे हैं। 945 मे प्रकाशित 'दूघ का दाँत' 
(व्यग्यात्मक संग्रह) तथा 958 में प्रकाशित 'सिपाही के प्रोवरकोट कौ जेब 
से बैग मे' इनके दो प्रसिद्ध सग्रह हैं । 


जन्मदिन 
यहाँ नया कलेडर है. 
छोटे-छोटे हाथ इसे घपथपा रहे हैं, 
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और मेरा बेटा मुझसे कह रहा है--- 
“मेरा जन्मदिन इसमे कहाँ हे, 

मुझे दिखला दीजिए ४ 

“5 ने न 

मेरा बेटा बहुत शैतान है, 

वह है तो त्तीन साल का, 

मगर खूब जानता है कि क्‍या चाहता है 
क्लेडर पर 

बहू अनघुले अपने हाथो से निशान लगाता है 
थूक से, 

चाहता हैं कि और और जन्मदिन झाएँ 
माँ का जन्मदिन 

भाई भौर बहिन का जन्मदिन 

भोर भत मे सव जन्मदित बटोरकर 

कुछ सोचता है, 

भौर फिर पूछता है 

"पिता जी, 

क्या युद्ध का भी जन्मदिन होता है २! 
श्वही बेटे, 

भुझे प्राशा है कि लडाई का जन्मदिन 
सदा-स्वदा के लिए समाप्त हो जाएगा 
तुम्हारे जन्मदिन बार-बार भाएँगे 

सुम खुशियों के ढेर सारे दिन देखोगे, 
परन्तु युद्ध का जन्मदिन झव नही श्राएगा 
मानव का वह दुदिन 

नहीं प्राएगा, मही झाएगा।' 


डॉ० किरण बाला 


साहित्य का अनुवाद : कुछ मत-अमिमत 


“झनुवाद' मोटे रूप से चार प्रकार का होता है भ्खबारी अनुवाद, कार्यालयी 
भनुवाद, तकनीकी भ्रनुवाद, झौर साहित्यिक भनुवाद । इनमे प्रथम तीन भनुवाद, 
प्रतिम से इस बात में भिन्‍न होते हैं, कि उत तीनो की मूल सामग्री 'तथ्य-प्रधान! 
होती है, जबकि साहित्यिक भनुवाद की मूल सामग्री में तथ्य के साथ-साथ, 
भ्र्ध के स्तर पर 'भाव” तथा प्रभिव्यक्ति के स्तर पर 'शैली' के दो तत्त्व प्रति- 
रिक्त होते हैं । तथ्य-प्रधान सामग्री का भ्रनुवाद करना भपेक्षाक॒त सरल होता है, 
भाव युक्त सामग्री का अनुवाद करना उससे कठिन होता है, किन्तु सबसे कठिन 
होता है शैल्ी-प्रधान सामग्री का प्रनुवाद करना क्योकि हर भाषा के शैलीय 
साधन समान नही होते । 

वस्तुत अ्रखबारी, कार्यालयी, झौरतकनीकी सामग्री के अतुवादक की भाँति, 
साहित्य का भनुवादक फोरा झनुवादक न होकर, सर्जक भी होता है। उसे एक 
तरफ मूल की प्रनभिधा का अनुवाद करना होता है, तो दूसरी झोर मूल के 
ध्वन्यर्थ तथा उसकी शैली को झक्षुण्ण रखने का प्रयास करना होता है। यह काम 
यदि गहराई से देखा जाये तो मूल लेखक के काम से भी कठिन होता है। मूल 
लेखक तो अपने भावो की मुक्त अभिव्यक्ति करता है, किन्तु साहित्य के झनु- 
बादक को भुक्‍्त होने की छूट नही रहती ॥ उसका दायित्व दुहरा या बल्कि तेहरा 
होता है! एक ओर तो उसस हम भाशा करते हैं कि मूल के कथ्य (विचार और 
भाव) को वह ज्यो का-त्यो, बिना कुछ जोडे-घटाये, अनुवाद में उत्तार दे, दूसरी 
श्रोर हम यह चाहते हैं कि मूल की शैली भी भनुवाद की शैली से मेल खाये, 
झौर, तीसरी झोर हम यह भी चाहते हैं कि भ्रनुदाद भ्नुवाद न लगकर मूल 
लगे, या कम-से-कम मूल का भ्रम उत्पन्न करे। इस प्रकार साहित्य का अनुवाद 
बहुत बडी साधना है । 

यहाँ साहित्य के प्ननुवाद के विषय में कुछ ऐसे लोगी के मत दिये जा रहे हैं, 
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जौस्वय भच्छे भ्रनुवादक रहे हैं। वे प्नुवाद के विषय में जो कुछ कह रहे हैं, 
बह उनका भोगा हुआ यथार्थ है। ड 


(१) 
मैं यह मानता हूँ कि किसी कृति को जीवन्त बनाने के लिए झनुवादक को 
(भत्ते ही वह मूल लेखक से निम्न कोटि का हो) चाहिए कि वह मूलकृति को 
प्रात्मसात्‌ करके उसे यथासाध्य भपने ढग से अनूदित करे। यो तो झनुवाद में 
मूल से भ्रधिक स्वतन्त्रता लेना भ्च्छा नहीं होता, फिर भी जीवित कुत्ता मरे 
शेर से कही भच्छा होता है । 
हर ६ ८ 
मैं निश्चित रूप से शब्दानुवाद के पक्ष में नहीं हूँ। श्ननुवादक को कुछ भी 
करना पडे, रचना जीवन्त होनी चाहिए। यदि कोई मूल के सौंदयं को यथावत्‌ 
न उतार सके तो उसे प्रपने दुखद जीवन का ही सक्रामण कर देना चाहिए । 
भूसा भरे गीघ की अपेक्षा जीवित गौरेया भली ।--फिद्झ्े रहड 
(कॉवेल को उनके द्वारा लिखित दो पत्नो स झनूदित ) 


2) 

मेरा यह सुदृढ भ्रभिमत है कि उत्कृष्ट स्तर वाले साहित्यिक पुराग्रथों का 
भनुवाद मूल की कला झौर सौन्दर्य को उपयुक्त रूप मे भ्रक्षुण्ण रखते हुए एक 
भाषा से दूसरी भाषा में कर सवना असभव है। इसका अ्पवाद दे भाषाएं हो 
सकती हैं, जो परस्पर झत्यन्त निकट रूप से सबद्ध हो और दोनो ही भाषाओं 
को बोलने वालो का एक ही सम्यता के भन्तर्गत लालत-पालन हुमा हो । उच्च 
कोटि के साहित्य का भ्नुवाद हाथ में लेने में ऐसी ही किकत्तंव्यविमूढता की 
स्थिति पैदा होती है । मूल के प्रति भत्यधिक सत्यनिष्ठा रखना भी उसके प्रति 
प्र-निष्ठा वा साधक हो सकता है । होमर का भनुवाद करते समय विलियम 
कूपर ने भपने एक पत्र में लिखा था हर भाषा मे कुछ ऐसे तत्त्व होते हैं, जिनको 
दूमरी भाषा में रूपातरित करना उसके पाठ को ही नप्ट कर सकता है। 
ऐसी प्रत्यघधिक मूल-निष्ठता वस्तुत श्र निष्ठा ही सिद्ध हो सकती है। दूसरी 
भोर मूल ने भति पूर्ण निष्ठा रखे विना कोई भी घनुवाद सार्थक नही हो सबता। 
सामाम्यत बह मृल के गुणों को भात्मसातू न फरनेवाला एक दूसरे दरजे की 
मूल इति बत जायेगा । एबाध इुलेभ मामलों में जैसे फिट्डेरल्ड बे उमर खंयाम 
मे पह मूल साहित्य वी एक उल्दृष्ट कृति वन सकता है, किन्तु इससे हमारी मूल 
धारणा नही बदलती । फ्ट््वेस्ल्ड एक मूल गवि है भ्नुवादक नहीं। 

तो स्थिति यह है कि यदि झाप मूल बे प्रति निष्ठा रखते हैं, तो भाष 
बेस्तुत, उसके प्रति धनिष्ठ सिद्ध होंगे झौर यदि घ्राप मूल बाग उन्मुक्त अनुवाद 
बरते हैं, तो भाप एक सुन्दर घबुवाद प्रस्तुत नहीं कर सकुंगे। इस दंधीमाव के 


62 | काव्यानुवाद की समस्याएँ 


कुछ अपवाद हैं पर वे मूल कृतियाँ हैं, भनुवाद नहीं। वे दूसरी भाषा की कूति 
पर भ्राधारित मूल कृतियाँ हैं, पर सौन्दर्य और कला के लिए वे भात्म-निर्मर हैं। 
इसलिए कला की एक विधा के रूप मे झनुवाद कभी सफल नही हो सकते । 
किन्तु उसका तात्पय यह नहीं कि अनुवाद महत्त्वपूर्ण शौर उपयोगी काम नहीं 
क्रते। वे 'व्यापक अभिव्यवित' के साधन के रूप में एक बडा ही भहत्त्वपूंं काम 
वरते हैं। विश्व की झ्नेक भाषाओ की महत्त्वपूर्ण कृतियों का सार प्रत्येक भाषा 
के क्षेत्र से बाहर उपलब्ध कर दिया जाना चाहिए और यह मूलनिष्ठ और 
साथ ही समभदारीपूर्वक किये गये भनुवाद द्वारा ही किया जा सकता है । लय 
झौर शब्द के प्रस्य झलकार, जो कविता झादि में सोन्दर्य के अपरिहाय श्रग 
होते हैं, अनुवाद में कभी भी उद्धृत नहीं क्ये जा भकतें शोर इसका निष्कर्ष 
यह होता है कि बडी सुन्दर कृतियाँ भी झनुवाद में नीरस भौर रूपहीन लगने 
लगतो हैं । चावल झौर उसके चूर्ण को मादी एक ही चोज़ नहीं है। सतरा, 
झनार या आम का रस या गुलाब या चमेली का इत्र संतरा, प्रनार, आम, गुलाब 
या चमेली ही नही है। प्राप फल या फूव का रस या इत्र रख सकते हैं किम्तु 
सम्बन्धित फल-फूल के सौन्दर्य को उद्धुत नही किया जा सकता। यही स्थिति 
भनूदित वस्तु की है । * 
--चक्तवर्ता राजगोपालाचार्य 
('सस्कृति' के जून-जुलाई, 96। भ्रक से) 


(3) 

अनुवाद पन्तत. भपूर्णता की अनुभूति ही, देता है। ..भाषा विचारों शोर 
मनोभावों का परिधान है, झौर इस दृष्टि से एक विचारक या कवि की उप॑- 
लब्धियाँ जिस भाषा मे व्यक्त हुई हैं, उससे उन्हे दुसरी वेद-भूषा मे लाना, 
असम्भव नही तो दुष्कर अवश्य रहता है।...पम्परिचित परिधान कभी-कभी 
उनके ब्यवितर॒व की विशेषता को आच्छादित कर उसे अपरिचित या कौतुक 
मात्र बना देता है । इसके अतिरिक्त युग-विशेष के कृती ख्रष्टा की भनुभूतियों 
की पुनरावुत्ति सहज नही होती । कवि जब झपनी झनुभूतियों की भी यथातथ 
आवृत्तियाँ करने मे भझसमर्थ रहता है, तब भ्रुगान्तर के किसी कवि की झनुभूतियो 
की ग्रावृत्ति के सम्बन्ध में कुछ कहना व्यर्थ है। परन्तु अनुवादक के लिए ऐसी 
तादात्म्यमूलक पावुत्ति श्रावश्यक ही रहेगी, जिसमे वह देशकाल के व्यवधान 


को पार करके किसी कबि की अनुभूति को नवीन वाणी दे सके । 
--महादेवी वर्मा 


(सस्कृत झोर पालि से झतूदित कवितायो के सग्रह 'सप्तपर्णा' की भूमिका 
“अ्रपनी बात” से) 
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(3) 
एंजरा पाउड की कविताएँ मुल्यत चीनी कविताओं के झनुवाद हैं--शब्द- 
नुवाद नही, भ्रपितु काव्यानुवाद--जिनमे उन्होने चीनी कविताओं की प्रात्मा 
को उत्तारन का यत्व किया है। फशब 90099, $९६८७० 290७775 ([07- 
60॥ 948) की भूमिका में टी० एस० इलियट ने काव्यानुवाद के बारे मं 
बुछ अभूतपूर्व बातें कही हैं। यहाँ पेश हैं उनके कुछ उद्धरण 
वा साथी 0 06 हैच्याधा।5 0 डआए्ा65 ९6 45 इ0गाल्ताशए 0 
20000 800 $०॥८पापर8 ० $०ग्राल ०0८05, 700 पिला 40995306, 
6 565५ 800 090९ ०ा६:096 फप 6709645 70960 ००0.|९९ 
कयत 8000 [्ाइ|बा0॥ ॥86 पा55 70 परट्ालए हवव580070, 07 /6 
पिद्राडा॥07 75 888 ॥॥6 णाह्याप फाएप्डी क्राए्०१, बएवं ग06गाह 
गिणथा' (700९७॥ [6 णाहाश 
90000 व5 शाह क्ाश्ला(07 एण॑ एधाप556 ए०टाओ 0 ०प्र पर 
रब 08060 ऐ।40 ९ए८।३७ 886 ॥45 086 शात १७] 94५४९, [6 5377९व 507 
0९०४९९॥॥78 (क्षा३)800, 20 ॥0907 जग थी $ ॥00 ॥॥0०2०/९३ था 
प्रपरद्चघणा शा जाला 8 'िश्ाहुए 08 ॥5 500065४वि॥ 607९ 7800 
6 ता0ता णी 0प्रा ०शा !थ्राह0886 200 0ए7 ०जआ धार छ० ऐटाटएड 
(730 ॥6 ॥8$ ७९९॥ ध्बगा5ब०ध , छ७ 9००४९ [बा ए0प्रही। ाड 
ह्चा8।800॥ छ6 इ९३॥9 2 |35 8९६ (॥० णाह्डाणब। 06 हाट4020875 
ग्राप॥ 3४6 ॥॥008॥0 एाब्ा धादए हइण सलिणार पाएएणडं (9एण०॥, 
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शा ॥7 धा5९ 0णा060 ए८25, 00708 030099 ज॒ा। 96 8 "७००५० 
हुाब्बाछदाजा 85 0049श99 3७४ पिजती बाल ॥र०एएछ ७००7 प7दा5 
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38 थी वालट्रक्षा: 
+-+टी० एस० इलियट 


(5) 
अनुवाद करना बहुत कठिन कार्य है। गद्य का झनुवाद किसी तरह कर 
भी लिया जाये तो पद्य का भनुवाद प्राय असम्भव-सा प्रतीत होता है। कविता 
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में शब्दार्य के ऊपर बहुत-सी बातें होती हैं। भ्रनुवाद में प्रायः इब्दार्थ ही लाया 
जा सकता है। फिर भी झ्राज इसकी आवश्यकता है कि एक भाषा के काव्य का 
परिचय दूसरी भाषा के लोगों को हो । 
अनुवाद को पढते समय मूल के सौन्दर्य की प्रत्याशा करता उचित नहीं। 
भनुवाद भनुवाद है। यो तो तुलसीदास का भ्रनुवाद भी प्रेग्रेजी से हा है और 
प्रेग्रेजी के विद्वानों द्वारा; पर जो उतकी भ्वधघी वी ध्वनि से परिचित हैं, उनको 
वह तनिक नही सुहायेगा । 
>> बच्चन 
(“शेक्सपियर के सॉनेट' के प्रावकथन से 
मेरी ऐसी घारणा है कि जब तक (पद्य का प्रनुवाद) पद्म में न किया 
जाये उनमे रसे-दसे कवित्व की रक्षा नहीं की जा सकती । हमें यह न भूलना 
चाहिए कि शेक्सपियर महान्‌ नाटककार ही नही, महान कवि भी हैं, भौर 
उनकी कविता उनके नाटकी में विखरी पड़ी है । जिस कवित्व का शीशमहल 
उन्होंने पद्य की विशाल छाती पर खड़ा किया है, गद्य के शीश पर घरते ही बह्‌ 
“गिरकर चकनाचूर हो जाता है। 


हा 

किसी भी भाषा के महान्‌ काव्य मे दब्द प्लौर अर्थ, गिटया भौर प्र, जल 
झोर वीचि के समान संबद्ध होते हैं। प्रनुवादक को अर्थ लेना पडता है, शब्द 
छोडना पढता है, प्रौर उस भर्थ को दूसरी भाषा के शब्दो कै साथ जोडना पडता 
है। 

ध्ः न डि 
पंवित के लिए पक्ति रूप में काव्य का प्रनुवाद का श्राग्रह करने से श्रर्थ के 
साथ ज़्यादती होती । मैंने यह ध्यान रखा है कि शब्द के साथ ज्यादती हो तो 
हो, भर्थ के साथ, कम से कम, जान मे, न हो । 

नौ हल न हे 
(मंक्वेय के इस झनुवाद में) मैंने...विशेष लय झपने सामने रखे थे--. 
प्रनुवाद, छायानुवाद न होकर झविकल हो, शेक्सपियर के बवित्व की ययासम्मव 
रक्षा की जाये,......... भौर चरम लक्ष्य यह हो कि भनुवाद, प्रनुवाद न 
मालूम हो । 
+-+बच्चन 
(“मंक्वेष' के झनुवाद के प्रथम सस्करण की मूमिजय से) 


(6) 
मूल इृति मे भौर उसके पनुवाद के दीच मे दीवारें बहुत बडी रहती हैं। 
पृथक्‌ सस्कार, पृथक वाब्य-रूढ़ियाँ, पृथक बिद-समूह । जोडने वाला तत्त्व बहुत 
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क्षीण रहता है। भ्रौर ऐसी स्थिति मे सफल अनुवाद प्रस्तुत करें तो वह शाब्दिक 
शनुवाद नही हो पाता, भौर शाब्दिक भ्नुवाद प्रस्तुत कर तो वह सफल नहीं 
' पाता। और काव्य-कला ऐसी कला है जिसमे शब्द वहुत प्रधिक महत्त्वपूर्ण 
इसी स्थिति को लक्षित कर एक ग्नुवादक ने कहा था कि काव्यानुवाद 
फी प्रकृति बिल्कुल स्त्री-प्रकृति होती है। जितनी सुन्दर होगी, उतनी ही 
भ्रविश्वसनीय । स्त्री-प्रकृति के वारे मे तो इस कथन से पूर्णतया सहमत हूँ, पर 
प्रनुवादो के सम्बन्ध में मेरे ख्याल में एक बीच का रास्ता निकालने की गुजाइश है । 
--घधर्भवीर भारती 
('देशातर' की मूमिका से ) 
(7) 
श्री राजेन्द्र द्विवेदी ने शेक्सपियर के सॉनेटो का हिन्दी भ्रनुवाद प्रकाशित 
किया है। उसके आमुख मे उन्होने काव्यानुवाद विपयक कुछ बहुत महत्त्वपूर्ण 
बातो की झोर सकेत किया है 
“लीवर का विचार है कि इतने प्रदृष्टपूर्व वैचित्य, व्याप्ति भर शक्ति वाले 
ये सॉनेट निस्सम्देह शेक्सपियर की झगाध प्रतिभा के प्रतीक हैं और उनके निर्वे- 
घन (अनुवाद) का दु साहस करनेवाले प्रत्येक व्यवित को सागर मे डुबकी लगाने 
का यह खतरा समभबूर कर हो उठाना चाहिए ।! इसके साथ ही जब एक भनु- 
बाद पद्य में किया जाता है, तो छद॒की मात्रा, यति, लय और तुक के बन्धत 
इस कार्य को और भी दुष्कर बना देते हैं। मैं बच्चन जी के इस विचार 
से पूंत सहमत हैं कि ऐसे अनुवाद मे सदंव सुधार श्रौर परिवर्तन सम्भव है । 
« निर्वेचन भर छन्द के बन्धन के भ्रतिरिकत कुछ अन्य विशिष्ट बढिताइयाँ भी 
ऐसे प्रनुवाद मे एक अनुवादक को उठानी पड़ती हैं। सॉनिटकार शाब्दिक 
खिलवाड़ो भी शोर भी विश्येष ध्यान देता है। में नही समझता कि शब्दालकारों 
का ग्रनुवाद दूसरी भाषा में सम्भव है। ऐसी स्थिति में तो एक मूल श्र्थ हो 
लिया जा सकता है। एक उदाहरण देखें-- * 
प्रोफिट्लेस यूज रर, हवाई डस्ट दाउ यूज (4-7) 
ओ निर्लाभ कुसीदक, करता क्यो उसका उपयोग (अनुवाद) 
रची कक ्ः 
दैठ यूज इज नौट फोरविडेत यूज़री (6 5) 
यह बजित कौसीच नही है है सुन्दर उपयोग (अनुवाद) 
इस थमक का निर्वाह झनुवाद मे नही हो सकक्‍ता। एक शाब्दिक खिलवाड 
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और देखें, परन्तु इसका अनुवाद में भी सफल निर्वाह हो गया है--- 
४ दोज लिप्स देट लव्स भोन हैंड डिड मेक, 
ब्रेदड फोर्थ द साउड दैट संड “श्राइ हेट, 
+ नै जे 
“ग्राई हेट' फ्रॉम हेट भ्रवे शी था यू 
एड सेब्ड माइ लाइफ, सेइग 'नौट यू! । (45-, 2, 3, 4) 
'े मधु अघर रचा था जिन्हें प्यार ने स्वय सेंवार, 
“कं मैं घृणा” किये जा रहे इस घ्वनि का उदगार 
नः ्नः अं 
“करूँ मैं घृणा' मैं घृणा कह श्रागे विराम को छोड 
बचा दिया यह मेरा जीवन, भ्रागे 'तुम्हें न" जोड | (भ्रनुवाद) 
इसी प्रकार भ्र॑-क्लेप का निर्वाह भी कई स्थलों पर सफलतापूर्वक किया 
गया है-- 
इफ ए ट्र कार्ड भ्राफ बेल ट्यूड साउड्स 
बाई यूनियन्स मेरीड डू औफेंस दाई इयर 
न न जः 
मार्क हाउ वन स्ट्रिंग स्वीट हस्वेड दू एनदर 
स्ट्राइक्स ईव इन ईच बाई म्युचुप्रल झ्रार्ड रिंग (8-5,6 , 9,!0) 
चः न का 
रागवद्ध घ्वनियो क्री सच्ची यदि एकता पुनीत, 
भेद रही श्रुति कुहर तुम्हारे, मधुर मिलन-परिणीत 
हा ्ः शः 
देखो कैसे एक तार बनता तत्री का कान्त, 
सबको करता प्रहत परस्पर दे आ्रादेश नितान्त (भ्रनुवाद) ॥ 
परन्तु शब्द इलेप की दिशा में यह सफलता नही मिल सकतो--- 
लब्स भ्राई इज, नोट सो ट्र, एजुद झलमन्स नो (48-8) 
*जग के 'न! से न सच्चे कही प्रेम-लोचन अनजान (अनुवाद) 
इसमें 'ग्राई' के दो शब्दाों (लोचन, हाँ) का निर्वाह नही हो सका। इसी 
अकार-- 
चोने भोन दि बाइर विद उज्वाइट एड प़िस्डली वियई (१2-8) 
सित कठोर हो फिर अर्थी पर चढ जायें खलिहान (प्रनुवाद) 
इसमें भी दोनो शब्दार्थ लाने का प्रयत्त पूर्ण सफल नही हो सका, यद्यपि दोनो 
भरथों का सकत स्पष्ट है। साथ ही विधिशास्त्र के प्राविधिक शब्दो (दे+ 46,87, 
34) अथवा पूर्वोल्लिखित दर्शनशास्त्र के झब्दों का अनुवाद भी एंद समस्या 
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लेकर सामने झाता है, परन्तु उन्हे निभाने का पूरा प्रयत्न किया गया है 
इाब्दालकारो श्र प्राविधिक शब्दों वे भनुवाद वी कठिनाइयो से भी ः 
महत्त्व भ्रनुवाद पी सास्दृतिक कठिनाइयों का है। पौराणिक क्थाप्रो के पः 
उल्लेख तो परेशानी मे डालते ही हैं (क्योकि वैसे समानान्तर क्‍्रपने पुर 
मिलता सववेत्र सभव नही), साथ ही ऋतु-चक्र, प्राकृतिक उत्पादन तथा ऐ 
अनेक बातो के भनुवाद मे विशेष सावधानी भपेक्षित होती है। 'समर' को 
कह देना उचित नही, परन्तु उससे एक इग्लेडवासी का जो प्रभिप्रेत है 
सिद्दि, भारत में “ग्रीष्म' कहने से नही होती । इसी प्रकार चार तत्वों 5 
नौ वाणियों (म्यूजिज़) को यथारूप ले लेना, दस्य देवता 'सँटने” का 
बेवल “दस्य' कर देना, काल के सिये और माइफ वा पनुवाद दड ह 
कर देना, 'रोज ' का झनुवाद कभी-कभी 'क्मल' कर देना, 'वैकर' के पनुवा- 
और 'एप्रिल' का भनुवाद 'मधु-ऋतु या वैशाख', फिलोमेल का भनुवाद 
कर देना--प्राइतिक-चित्र-विधान की दृष्टि से मैंने सर्वधा उपयुवत सर 
कुछ पौराणिक नामों का एक विशेष कहानी से सम्बन्ध होने से विई 
होता है, जैसे हैलिन, भ्रडोनिस भ्रादि । इनको प्रनुवाद भे*भी यथारूप 
गया है। 'फोनिक्स' एक ऐसा पुराण-कल्पित निर्जीवी पक्षी है, जो मृत 
जल जाता है भौर उसके रक्त से पुन वँसे ही एक नये पक्षी की सृष्टि 
है। एक भारतीय पाठक के लिए 'फोनिक्स' का झनुवाद 'जटायु' या'गर 
कर दिया जाये, तो कुछ स्पष्ट नही होता, भ्रत उसे भी न बेवल यथा 
गया है, बल्कि कुछ विशेषण बढाकर मूल कथा की प्रोर भी सकेत 
गया है-- 
एड बने दि लौंग-लिग्ड फोनिक्स इन हर ब्लड, (9-4) 
कर दे दग्ध चिरायु विहग फोनिक्स सजीव अछोर । (अनुवाद) 
इसी प्रकार 'डायनज मेड' का अनुवाद 'डायना-कुमारी' रखा गया है । 
का प्रनुवाद 'काम' झवदय किया गया है, पर उसे 'काम कलभ' कह 
भारत में बालों या धम्मिलो की तुलना शिखी-पिच्छ भोर नाग से * 
वर्ण की तुलना धटा्नों से की जाती है, पर पश्चिमी कवि उनेबी €₹ 
और मार्जोरिम-कलियो से करते हैं---इन्हें भी यथावत्‌ रख लिया गया 
कालीन पतभर भारत मे नहीं होता. अत पतमर को हिम-पतमर 
गया है श्रौर एक स्थल पर “अति-हिर्म-झवृत” कहकर उसकी तीद्र 


ला 
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लेकर सामने श्राता है, परन्तु उन्हे निभाने का पुरा प्रयत्न किया गया है 

दइाब्दालकारो शोर भ्राविधिक दाब्दों के अनुवाद की कठिनाइयो से भी प्रधिक 
महत्त्व भनुवाद की सास्कृतिक कठिनाइयो का है। पौराणिक कथा के पात्रो के 
उल्लेख तो परेशानी में डालते ही हैं (क्योकि वैसे समानान्तर अपने पुराणों में 
मिलना सर्वेत्र सभव नही), साथ ही ऋतु-चक्र, प्राकृतिक उत्पादन तथा ऐसी ही 
भनेक बातो के अनुवाद में विशेष सावघानी अपेक्षित होती है। 'समर' को वसन्‍्त 
कह देना उचित नही, परन्तु उससे एक इग्लेडवासी का जो भ्रभिप्रेत है, उसकी 
सिद्धि, भारत में 'प्रीष्म! कहने से नही होती । इसी प्रकार चार तत्त्वों को और 
नौ वाणियो (म्यूज़िज) को यथारूप ले लेना, द्ास्य देवता 'सैटनं' का भ्रनुवाद 
केवल 'शस्य” कर देना, काल के सिये और नाइफ का भनुवाद दड शोर पाश 
कर देना, / रोज” का झनुवाद कभी-कभी 'कमल' कर देना, 'केकर' के प्रनुवाद 'करील' 
और 'एप्रिल' का झनुवाद 'मघु-ऋतु या चेशाख', फिलोमेल फा भनुधाद 'कोकिल! 
कर देना--प्राकृतिक-चित्र विधान की दृष्टि से मैंने सवंथा उपयुवतत समझा है। 
कुछ पौराणिक मामो का' एक विशेष कहानी से सम्बन्ध होने से विशेष महत्व 
होता है, जैसे हैलिन, भ्रडोनिस झ्रादि । इनको प्रनुवाद मे"भी यथारूप ले लिया 
गया है। 'फोनिक्स' एक ऐसा पुराण-कल्पित निर्जीवी पक्षी है, जो मृत्यु के समय 
जल जाता है और उसके रवत से पुन वँसे ही एक नये पक्षी की सृष्टि हो जाती 
है। एक भारतीय पाठक के लिए 'फोनिक्स' का प्ननुवाद 'जटागु' या'गंरुड' आदि 
कर दिया जाये, तो कुछ स्पष्ट नही होता, भ्रत उसे भी न केवल ययावत्‌ लिया 
गया है, बल्कि कुछ विशेषण बढाकर मूल कथा की झोर भी सकेत कर दिया 
गया है-- 

एड बने दि लौंग-लिब्ड फोनिक्स इन हर ब्लड, (9-4) 

कर दे दग्ध चिरायु विहण फोनिक्स सजीव अछोर। (भप्रनुवाद) 
इसी प्रकार 'डायनज मेड' का अनुवाद 'डायना-कुमारी' रखा गया है। 'क्यूपिड" 
का पनुवाद 'काम' अवश्य किया गया है, पर उसे “काम कलभ' कहा गया है। 
भारत में बालो या धम्मिलो की तुलना शिख्ी-पिच्छ और नाग से शौर उनके 
बर्ण की तुलना घटाग्नो से की जाती है, पर पश्चिमी कवि उनकी तुलना ततारो 
और मार्जोरम-कलियो से करते हैं--इन्हे भी यथावत्‌ रख लिया गया है। हिम- 
कालीन पतकर भारत में नही होता, झ्त पत्रकर को हिम-पतझर कह दिया 
गया है भ्ौर एक स्थल पर "अति-हिमे.झवृत' कहकर उसकी तीब्ता की भ्रोर 


--राजेनद्र दिवेदो 


